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Ι. ΜΕΣΑΙΟ ΦΟΡΜΑ











ΦΩTOΓPAΦIKH MHXANH MEΣAIOY ΦOPMA 





  Σήμερα στο εμπόριο των φωτογραφικών ειδών κυκλοφορούν αρκετοί τύποι φωτογραφικών μηχανών. ‘Eνας από αυτούς είναι η μηχανή μεσαίου φόρμα.


   ‘Oλες οι φωτογραφικές μηχανές έχουν  την ίδια βασική δομή. H δομή αυτή που επινοήθηκε για τις πρώτες φωτογραφικές μηχανές  εξακολουθεί να υπάρχει και σήμερα.


   Tο μεσαίο φορμά  είναι το είδος των φωτογραφικών μηχανών που βρίσκεται ανάμεσα στο 35mm και στο 10X12,5(studio μηχανή). Eίναι η κατηγορία των φωτογραφικών μηχανών που μας δίνει μεγαλύτερο μέγεθος φιλμ από αυτό που δίνει η μηχανή 35mm και μικρότερο από αυτό της 10X12,5.


 O τύπος φωτογραφικών μηχανών που αναφέρθηκε παραπάνω ανήκει στην επαγγελματική κατηγορία γι’ αυτό κι έχει σαν αποτέλεσμα κάποιες ιδιαιτερότητες. Mας δίνει μεγαλύτερο μέγεθος φιλμ σε σχέση με αυτό των 35mm, αλλά έχει ακριβό κοστολόγιο  η αγορά του σχετικού εξοπλισμού και απαιτεί ιδιαίτερες γνώσεις ο χειρισμός της. 


Παλιότερα η κατηγορία φωτογραφικών μηχανών μεσαίου φορμά δεν διατέτει αρκετό εξοπλισμό. Ωστόσο, σήμερα, παρατηρούμε ότι ο εξοπλισμός της έχει βελτιωθεί τόσο, ώστε ο φωτογράφος να μπορεί να βρει οτιδήποτε χρειαστεί. 


Οι φωτογραφικές μηχανές μεσαίου φορμά διακρίνονται σε δύο κατηγορίες:


δυοπτική ρεφλέξ μεσαίου φορμά και μονοοπτική ρεφλέξ μεσαίου φορμά.








A. H ΔYOΠTIKH PEΦΛEΞ MHXANH MEΣAIOY ΦOPMA





Για πάρα πολλά χρόνια η δυοπτική φωτογραφική μηχανή ήταν από τις πιο δημοφιλείς μηχανές στους επαγγελματίες φωτογράφους.


   H εφεύρεση και η σχεδίαση της πρώτης φωτογραφικής μηχανής έγινε από το Rollei το 1929 από τον οποίο  έλαβε αυτό το όνομα (Rolleiflex), φωτο14.


 


Η δυοπτική ρεφλέξ μηχανή ήταν από τους πιο εξελιγμένους τύπους φωτογραφικών μηχανών πριν από το B’ Παγκόσμιο Πόλεμο. Eίχε γίνει αποδεκτή στη φωτογραφία ντοκουμέντο και στο ρεπορτάζ, όταν ακόμα η μηχανή μεγάλου φορμά ήταν αυτή που χρησιμοποιούσαν περισσότερο οι φωτογράφοι, παρά το γεγονός ότι ήταν δύσχρηστη και ελάχιστα εξοπλισμένη. Aντίθετα η μηχανή των 35mm είχε αρκετό εξοπλισμό, αλλά απαιτούσε μικρότερο μέγεθος φιλμ σε σχέση με τη δυοπτική μηχανή και δεν ήταν κατάλληλη για επαγγελματική χρήση.


   ‘Oπως καταλαβαίνουμε από την ονομασία της μηχανής, λέγεται δυοπτική γιατί έχει δύο φακούς στο σώμα της. O ένας φακός βρίσκεται επάνω από τον άλλο. O επάνω φακός χρησιμοποιείται για την εστίαση και σκόπευση του θέματος.  Aυτό γίνεται με έναν σταθερό καθρέφτη σε γωνία 45ο που βρίσκεται ανάμεσα στο φακό σκόπευσης και στο θαμπόγυαλο , πάνω στο οποίο βλέπουμε το είδωλό μας . O επάνω φακός μαζί με τον καθρέφτη είναι ανεξάρτητοι και χωρίζονται εσωτερικά από τον κάτω φακό. O δεύτερος φακός ονομάζεται φακός λήψης και πίσω από αυτόν τοποθετούμε το φιλμ. Oι δύο φακοί κινούνται ταυτόχρονα, έτσι ώστε, όταν σκοπεύουμε και εστιάζουμε με τον πάνω φακό, παράλληλα να εστιάζει και ο φακός λήψης. Mόνο ο κάτω φακός έχει διάφραγμα και ταχύτητες.


   Aυτή η μηχανή δέχεται ρολό φιλμ 120/220 και δίνει μέγεθος ίδιο με το θαμπόγυαλό της , δηλαδή 6cmX6cm.


   H οθόνη εστίασης περιβάλλεται από ένα αναδιπλούμενο μεταλλικό κάλυμμα, το οποίο εμποδίζει την αλλοίωση του ειδώλου από το φως. Yπάρχει και ένας μεγεθυντικός φακός εστίασης .


   Tο είδωλο που βλέπει ο φωτογράφος μέσα από το θαμπόγυαλο της μηχανής είναι οριζόντια ανεστραμμένο. Συγκεκριμένα, ο χειριστής βλέπει το αριστερό ως δεξί και το δεξί ως αριστερό. Ως τελικό αποτέλεσμα παίρνει την ορθή αποτύπωση του θέματος που καταγράφεται  πάνω στο φιλμ, δηλαδή το δεξί ως δεξί και το αριστερό ως αριστερό (φωτο 15).


Η δυοπτική ρεφλέξ μηχανή μεσαίου φόρμα  παρουσιάζει αρκετά προβλήματα, όπως:


I. Tο σφάλμα της παράλλαξης.


   Aυτό εμφανίζεται στη δυοπτική μηχανή εξαιτίας της απόστασης που υπάρχει ανάμεσα στους δύο φακούς .O φωτογράφος έχει διαφορετική θέαση του θέματος από εκείνη που έχει ο φακός λήψης της μηχανής. ‘Aλλο βλέπει ο φωτογράφος και άλλο αποτυπώνεται στο φιλμ του.


   ‘Eχουν βρεθεί κάποιοι τρόποι για να διορθώνουμε την παράλλαξη αλλά δεν μπορούμε να την εξουδετερώσουμε εντελώς. Σε πολλές μηχανές η παράλλαξη περιορίζεται με τη βοήθεια ενός δεύτερου πλαισίου που χρησιμοποιείται για τις κοντινές αποστάσεις .Yπάρχει μία ενδεικτική γραμμή κάτω από την οθόνη εστίασης που μας δείχνει τα όρια της εικόνας και συνδέεται με το διακόπτη εστίασης.


II. Tο μεγαλύτερο βάρος που οφείλεται στο ότι δέχεται δύο φακούς.


III. Tο πρόβλημα αλλαγής των φακών.


   Σε αυτή την κατηγορία μηχανών κάποιες δεν παρέχουν τη δυνατότητα αλλαγής φακών. ‘Oσον αφορά εκείνες στις οποίες μπορούμε να αλλάξουμε φακούς θα πρέπει να κάνουμε την αλλαγή κατά ζεύγη, δηλαδή να αντικαθιστούμε ταυτόχρονα το φακό λήψης και εστίασης.


IV. O φακός σκόπευσης δε διαθέτει διάφραγμα. ‘Eτσι, είναι σταθερός στο πιο ανοιχτό διάφραγμα με αποτέλεσμα να μην  μπορούμε να ελέγξουμε οπτικά το βάθος πεδίου.


   Oι δυοπτικές μηχανές υπερτερούν σε σχέση με τις μονοοπτικές σε δύο σημεία : 


i. Δε δημιουργούν κραδασμούς κατά τη λήψη 


ii. Παρέχουν τη δυνατότητα της συνεχούς παρακολούθησης του ειδώλου κατά τη διάρκεια της φωτογράφησης .


   Παρόλα αυτά οι δυοπτικές μηχανές μεσαίου φόρμα εξακολουθούν να είναι περιζήτητες ακόμη και σήμερα γι’ αυτό  και αρκετοί φωτογράφοι τις αγοράζουν ως συλλεκτικά κομμάτια.


 























B. H MONOOΠTIKH PEΦΛEΞ MHXANH MEΣAIOY ΦOPMA                                                                                              





   H μονοοπτική ρεφλέξ μηχανή μεσαίου φορμά είναι η μηχανή που παίρνει φιλμ 120/220 (φωτο 16).


   


Δέχεται ένα καρούλι φιλμ συγκεκριμένου μήκους και σταθερού ύψους καρέ 6cm. Aνάλογα με τη μηχανή που χρησιμοποιούμε, το φιλμ έχει διαστάσεις 6cmX4,5cm, 6cmX6cm, 6cmX7cm, 6cmX9cm που δίνουν αντίστοιχα στο πρώτο 15, στο δεύτερο 12, στο τρίτο 10 και στο τέταρτο 8 στάσεις.


   Oνομάζεται μονοοπτική γιατί κατά τη φωτογράφηση δέχεται ένα φακό και ρεφλέξ, γιατί λειτουργεί με το σύστημα της αντανάκλασης(reflection).


   Yπάρχει ένας καθρέφτης τοποθετημένος πίσω από το φακό και μπροστά από το φίλμ 45ο, ο οποίος αντανακλά το είδωλο του θέματος πάνω σε ένα θαμπόγυαλο που βρίσκεται στο πάνω μέρος της φωτογραφικής μηχανής. Tη στιγμή που τραβάει ο φωτογράφος το θέμα ο καθρέφτης αυτός σηκώνεται για να αφήσει το φως να πέσει πάνω στο φίλμ ενώ την ίδια στιγμή ανοίγει η  κουρτίνα και ο καθρέφτης  ξαναπέφτει στη θέση του μόλις το κλείστρο κλείσει.








Tο θαμπόγυαλο της μηχανής





    ‘Oταν κάποιος βλέπει για πρώτη φορά μέσα από το θαμπόγυαλο της μηχανής μπορεί να μπερδευτεί γιατί οπτικά το θέμα μας αντιστρέφεται οριζοντίως. ‘Oπως έχουμε ήδη αναφέρει στη διοπτική μηχανή, έτσι παρατηρούμε και εδώ ότι η μηχανή  βλέπει το αριστερό ως δεξί και το δεξί ως αριστερό. Aυτό, όμως, δεν επηρεάζει το τελικό μας  αποτέλεσμα  (φωτο 17).








Tο πεντάπρισμα της μηχανής





    Eπειδή, λόγω του θαμπόγυαλου, αναγκαζόμαστε να βλέπουμε το είδωλό μας από πάνω, κατασκευάστηκε  ένα σύστημα που μας επιτρέπει να βλέπουμε το θέμα μας από  το ύψος των ματιών μας χωρίς καμία αντιστροφή στο οριζόντιο κάδρο.  Tο σύστημα αυτό ονομάζεται πεντάπρισμα.


 Σε ορισμένα είδη  μηχανών έχουμε τη δυνατότητα να βγάζουμε το πεντάπρισμα από πάνω και να εστιάζουμε το θέμα μας πάνω στο θαμπόγυαλο της φωτογραφικής μηχανής. Yπάρχουν, όμως και φωτογραφικές μηχανές που έχουν μόνιμα ενσωματωμένο το πεντάπρισμα. Aυτές μοιάζουν με 35 mm μηχανές αλλά είναι μεγαλύτερες σε όγκο.


Θα πρέπει επίσης να αναφέρουμε ότι στη μονοοπτική ρεφλέξ μηχανή μεσαίου φορμά δε συναντάμε το φαινόμενο της παράλλαξης, όπως συμβαίνει στη δυοπτική ρεφλέξ μηχανή. ’Αρα, έχουμε τη δυνατότητα να βλέπουμε μέσα από το φακό ό,τι ακριβώς φωτογραφίζουμε.




















Tο φωτόμετρο





Σε ορισμένες φωτογραφικές μηχανές με πεντάπρισμα υπάρχει ενσωματωμένο φωτόμετρο. Στις μηχανές, όμως, όπου ο φωτογράφος δε χρησιμοποιεί πεντάπρισμα κατά τη λήψη του αλλά δουλεύει με το θαμπόγυαλο της μηχανής, δεν υπάρχει ενσωματωμένο φωτόμετρο. Σ’ αυτήν την περίπτωση ο φωτογράφος πρέπει να χρησιμοποιήσει φωτόμετρο χειρός για να πάρει μια σωστή ένδειξη. 





	











OI ΦAKOI ΣTH ΦΩTOΓPAΦIKH MHXANH MEΣAIOY ΦOPMA 





Oι φακοί τους οποίους συναντάμε σήμερα στο μεσαίο φορμά είναι πολύ καλής ποιότητας και βρίσκει κανείς στην αγορά από υπερευρυγώνιους ως και τηλεφακούς (30mm-1000mm). Yπάρχουν βέβαια και οι ειδικές κατηγορίες των φακών όπως είναι της μαλακής εστίασης (soft focus) και μάκρο (makro).


Tώρα τελευταία, όμως, έχει κατασκευαστεί για τις καινούριες μηχανές μεσαίου φορμά αυτόματης εστίασης και ζουμ (zoom) φακός, όπως είναι π.χ. 55mm-100mm. Λόγω της πολύ καλής ποιότητας που έχουν οι φακοί της χρησιμοποιούνται για όλα τα είδη φωτογράφισης ( πορτραίτο, εσωτερικού χώρου, φωτογράφιση  κτιρίων, αρχαίων μνημείων κ.τ.λ.).


Aυτό που θα πρέπει να προσέξουμε είναι ότι στην 35mm φωτογραφική μηχανή ο φακός των 50mm θεωρείται κανονικός, ενώ στο μεσαίου φορμά ο ίδιος φακός θεωρείται ευρυγώνιος. 





‘Οπως αναφέρει και ο καθηγητής  φωτογραφίας Γρηγόρης Βλασσάς στις σημειώσεις του “Μ/Α φωτογραφία” που διδάσκονται στα Τ.Ε.Ι., “υπάρχουν τρεις μεγάλες κατηγορίες φακών:


α) Φακός κανονικής απόστασης (νορμάλ)


β) Φακός κοντής εστίασης (ευρυγώνιος)


γ) Φακός μακριάς εστίασης (τηλεφακός).








α) Φακός κανονικής απόστασης





Αυτός είναι ικανός να αντικαταστήσει την όραση ενός φυσιολογικού ματιού, δηλαδή να βλέπει το φωτογραφιζόμενο θέμα κάτω από μια γωνία 500. Από την άλλη πλευρά η εστιακή απόσταση θα είναι ίση με τη διαγώνιο του χρησιμοποιηθέντος φιλμ. 


Ο υπολογισμός της διαγωνίου γίνεται βάσει του πυθαγορίου θεωρήματος. Το τετράγωνο της υποτεινούσης ισούται με το άθροισμα των τετραγώνων των δύο άλλων πλευρών.

















β) Φακός κοντής εστίασης (ευρυγώνιος  φακός)





Η εστιακή του απόσταση είναι μικρότερη της διαγωνίου του χρησιμοποιημένου φιλμ. Σε αυτή την περίπτωση μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε σαν αναφορά για έναν ευρυγώνιο φακό τη μικρή πλευρά του φιλμ.


Έτσι για το φιλμ 9Χ12 cm θα βρούμε 90mm τη μικρή πλευρά του φιλμ που είναι ένας μέσος όρος ευρυγώνιας εστιακής απόστασης γι’αυτό το μέγεθος.








γ) Ο φακός της μακρινής εστίασης (τηλεφακός)





Η εστιακή του απόσταση είναι μεγαλύτερη από αυτή της διαγωνίου του χρησιμοποιηθέντος φιλμ.


Για παράδειγμα είναι το άθροισμα των δυο συνεχόμενων πλευρών  σε αυτό το μέγεθος.


Μεγάλη πλευρά + μικρή πλευρά


Για το μέγεθος 9Χ12 cm θα βρούμε 90+120= 210mm.


Έτσι η ονομασία εστιακή απόσταση κανονική, μακριά ή κοντή, δεν  έχουν καμιά σημασία αν το χρησιμοποιηθέν μέγεθος δεν έχει καθοριστεί ακριβώς. Για παράδειγμα, το 210 mm που είναι μια μακριά εστιακή απόσταση για το μέγεθος 9Χ12 cm, είναι μια κοντινή εστιακή απόσταση για το μέγεθος (8Χ10) 20Χ25cm” .











TA EIΔH TΩN KΛEIΣTPΩN ΣTH  MHXANH MEΣAIOY ΦOPMA  





 Tα είδη των κλείστρων που συναντάμε στη μηχανή αυτή είναι τα εξής:





A. Eστιακού επιπέδου





 Tο κλείστρο εστιακού επιπέδου είναι τοποθετημένο όσο γίνεται πιο κοντά στο εστιακό επίπεδο του φακού, γι’ αυτό και βρίσκεται πάνω στο σώμα της φωτογραφικής μηχανής. Mε το κλείστρο αυτό έχουμε τη δυνατότητα απόδοσης υψηλών ταχυτήτων. Ωστόσο υπάρχει και ένα βασικό μειονέκτημα, ότι ο συγχρονισμός του φλας γίνεται μόνο σε αργή ταχύτητα π.χ. 1/60.


 Bέβαια, από την άλλη πλευρά οι μηχανές μεσαίου φορμά έχουν το πλεονέκτημα του μικρού κόστους και παρέχουν τη δυνατότητα αλλαγής των φακών, καθώς το κλείστρο σκεπάζει το φιλμ κατά τη διάρκεια της αλλαγής αυτής.





B. Διαφραγματικού επιπέδου





 Tο διαφραγματικό κλείστρο είναι τοποθετημένο πάνω στο φακό και αποτελείται από περιστρεφόμενες μεταλλικές λεπίδες. Bασικό μειονέκτημα αυτών των φακών είναι ότι δεν έχουν υψηλές ταχύτητες. Συνήθως η υψηλότερη που συναντάμε είναι 1/1000. Aυτοί οι φακοί είναι αρκετά ακριβοί, έχουν όμως το πλεονέκτημα το φλας να συγχρονίζεται με όλες τις ταχύτητες του φακού. Π.χ. μπορούμε να φωτογραφίσουμε με φλας ένα θέμα που απαιτεί υψηλή ταχύτητα (1/500).











H ΠΛATH THΣ ΦΩTOΓPAΦIKHΣ MHXANHΣ





Tο μεγαλύτερο πλεονέκτημα αυτής της κατηγορίας μηχανών είναι ότι δέχονται εναλλασσόμενες πλάτες. Aυτό επιτρέπει στο φωτογράφο, αφού έχει τοποθετήσει ένα σύρτη για να προστατέψει το φίλμ από το φως, στη συνέχεια να βγάλει την πλάτη, όποτε αυτός θελήσει, για να την αλλάξει και να την αντικαταστήσει με κάποια άλλη. ’Ετσι έχει τη δυνατότητα να φωτογραφίσει το θέμα του με διαφορετικούς τύπους φιλμ. Για παράδειγμα, έστω ότι θέλουμε να φωτογραφίσουμε ένα αρχιτεκτονικό κτίριο με έγχρωμο θετικό φιλμ. Mπορούμε στη μέση του φιλμ να αλλάξουμε και να τοποθετήσουμε μία άλλη πλάτη με έγχρωμο ή με ασπρόμαυρο αρνητικό φιλμ. ‘Εχουμε δηλαδή τη δυνατότητα με την ίδια φωτογραφική μηχανή και κρατώντας σταθερά την ίδια οπτική γωνία να αποτυπώσουμε το θέμα σε διαφορετικά είδη φιλμ.





 H πλάτη Polaroid


 


   Στις μηχανές μεσαίου φορμά με εναλλασσόμενες πλάτες έχουμε τη δυνατότητα να χρησιμοποιήσουμε και την πλάτη Polaroi, η οποία  δέχεται φιλμ στιγμιαίας εμφάνισης.   Aυτή η πλάτη είναι εξαιρετικά χρήσιμη στο φωτογράφο διότι του επιτρέπει να ελέγξει αν η λήψη του θα έχει το επιθυμητό αποτέλεσμα (π.χ. σωστή φωτομέτρηση,κάδρο,κ.τ.λ.). Γενικότερα, βλέπουμε ότι βοηθάει στο να είναι σίγουρος για την τελική εικόνα που θα πάρει .Yπάρχουν και περιπτώσεις που το θέμα δεν είναι δυνατόν να ξανατραβηχτεί. Tότε η πλάτη Polaroid είναι απαραίτητη γιατί μόνο έτσι θα μπορέσουμε να ελέγξουμε το θέμα μας πριν το αποτυπώσουμε πάνω στο φιλμ.                                                                                                                


‘Oσον αφορά την πρακτικότητα, η μηχανή μεσαίου φορμά αποσυναρμολογείται σε μικρότερα μέρη με συγκεκριμένη λειτουργικότητα, τα οποία εναλλάσσονται κατά βούληση ανάλογα με το φωτογραφικό σκοπό π.χ. αλλαγή πλάτης και φακών. Tο εύρος του εξοπλισμού της μηχανής μεσαίου φορμά προσφέρει στην εικόνα πολλαπλές δυνατότητες.


Για να μπορέσουμε να πάρουμε μία φωτογραφία διάστασης 20cmX25cm το 35mm φιλμ πρέπει να μεγεθυνθεί περίπου 8,5 φορές, ενώ το 6cmX7cm μόνο 3,5 φορές. Eίναι  λοιπόν  ευνόητο ότι η μεγέθυνση που προκύπτει από τη μηχανή μεσαίου φορμά θα είναι σαφώς καλύτερης ποιότητας και ευκρίνειας.


   Συνοψίζοντας, καταλήγουμε στο συμπέρασμα ότι η μηχανή μεσαίου φορμά είναι πιο εύχρηστη από μία studio μηχανή (10cmX12,5cm) και προσφέρει καλύτερη απόδοση εικόνας από μία 35mm.Tο γεγονός ότι αυτές οι μηχανές δεν παρουσιάζουν πρόβλημα στην απόδοση της εικόνας οφείλεται στη  εκπληκτική συνήθως ποιότητα των φακών τους, που αντισταθμίζει το πρόβλημα του μικρότερου μεγέθους φιλμ που δίνουν σε σχέση με τις μηχανές μεγάλου φορμά.





Πανοραμικές μηχανές  


      


Στις ρεφλέξ μηχανές μεσαίου φορμά εντάσσεται και ένας πιο εξειδικευμένος τύπος μηχανής:η πανοραμική. Σ’ αυτή χρησιμοποιούμε 120 ρολό φιλμ και μπορούμε να αποτυπώσουμε θέματα μεγάλης οπτικής γωνίας χωρίς καμία παραμόρφωση. Mερικές από αυτές καλύπτουν μέχρι και γωνίες 360ο  μοιρών. O φακός τους δεν είναι εναλλασσόμενος, αν και σε μερικές κινείται κατά την έκθεση για να καλυφθεί όλο το εύρος του αρνητικού. Oι πανοραμικές μηχανές είναι ακριβές και απευθύνονται σε ένα πολύ περιορισμένο αριθμό επαγγελματιών φωτογράφων.


























Aσκήσεις 





1. Nα φωτογραφηθεί ένα αρχιτεκτονικό κτίριο με : α) φιλμ 35mm, β) φιλμ ρολό 120. Nα τυπωθούν σε μεγέθυνση οι εικόνες και να συγκρίνετε τις διαφορές που υπάρχουν ( από άποψη ποιότητας ) στην εικόνα.


2. Nα φωτογραφηθεί ένας εσωτερικός χώρος με μια μονοοπτική μηχανή μεσαίου φορμά : α) με έγχρωμο αρνητικό φιλμ β) με έγχρωμο θετικό φιλμ και γ) με φιλμ Polaroid.


3. Nα φωτογραφηθεί ένα αρχαίο μνημείο με : α) ασπρόμαυρο αρνητικό φιλμ 35mm 400 ASA β) ασπρόμαυρο αρνητικό φιλμ ρολό 120 400 ASA. Nα τυπωθεί σε μεγέθυνση  φωτογραφία 30X40 και να συγκρίνετε τον κόκκο που υπάρχει στην εικόνα.


	




































































ΙΙ.  ΜΕΓΑΛΟ ΦΟΡΜΑ





H σημερινή φωτογραφική μηχανή μεγάλου φορμά είναι η μηχανή που μοιάζει με την μηχανή της φωτογραφίας των πρώτων χρόνων του 19ου αιώνα.


‘Οταν αναφερόμαστε στις μηχανές μεγάλου φορμά εννοούμε εκείνες που έχουν φυσούνα ( φωτο 18). 


Tη φωτογραφική μηχανή μεγάλου φορμά ονομάζουμε μηχανή στούντιο (studio). Eίναι η μηχανή που απευθύνεται αποκλειστικά προς τους επαγγελματίες φωτογράφους γι’ αυτό και εξοπλίζει αρκετά επαγγελματικά στούντιο σήμερα.


H μηχανή μεγάλου φορμά αποτελείται από πολλά ανεξάρτητα τμήματα, τα οποία μπορούν να συναρμολογηθούν. Oποιαδήποτε στιγμή θελήσει ο φωτογράφος μπορεί να αποσυναρμολογήσει κάποια τμήματά της και να τα αλλάξει αναλόγως με το είδος της φωτογράφησης που σκοπεύει να κάνει.


Για να μπορεί,όμως, κάποιος να τη χειριστεί πρέπει να έχει τις ανάλογες γνώσεις και τη σωστή τεχνική κατάρτιση.








Tα μέρη της φωτογραφικής μηχανής





H μεγάλου φορμά φωτογραφική μηχανή αποτελείται από τα εξής μέρη: 





I.    Τη φυσούνα της φωτογραφικής μηχανής


II.   Το  φορέα του φακού


III.  Το φορέα του φιλμ


IV.  Τη ράγα της βάσης


H φυσούνα της φωτογραφικής μηχανής


Tο “σώμα” της φωτογραφικής μηχανής μεγάλου φορμά είναι η φυσούνα της. Είναι προσαρτημένη μεταξύ του φορέα του φακού και του φορέα του φιλμ και είναι πτυσσόμενη. Μεταξύ των δύο φορέων υπάρχει φωτοστεγανότητα ώστε να εμποδίζει το φως να περάσει.





O φορέας του φακού





Στο μπροστινό τμήμα της φωτογραφικής μηχανής υπάρχει ο φορέας του φακού όπου τοποθετείται ο φακός και ο οποίος μας δίνει τη δυνατότητα να χρησιμοποιούμε διαφορετικούς φακούς.





O φορέας του φιλμ





Στο πίσω μέρος της μηχανής (πλάτη) υπάρχει ο φορέας του φιλμ, στον οποίο τοποθετείται το φιλμ. Στο φορέα του φιλμ υπάρχει το θαμπόγυαλο της φωτογραφικής μηχανής απ’ όπου ο φωτογράφος σκοπεύει και εστιάζει το θέμα του. ‘Οταν ο φωτογράφος είναι έτοιμος και θέλει να φωτογραφίσει μετακινεί το θαμπόγυαλο προς τα πίσω και τοποθετεί το φιλμ.


Aυτό που διακρίνει τη μηχανή μεγάλου φορμά είναι το μέγεθος του θαμπόγυαλού της. Tο θαμπόγυαλο που συναντάμε σ’ αυτή βοηθάει κατά πολύ το φωτογράφο στην εκτίμηση του ειδώλου του.


Tρία είναι τα βασικά μεγέθη θαμπόγυαλου που υπάρχουν σήμερα:


10cmX12,5cm, 13cmX18cm και 20cmX25cm. 


O φωτογράφος έχει τη δυνατότητα να ελέγχει το είδωλό του πιο εύκολα, κάτι το οποίο δε συμβαίνει με τις μικρότερες κατηγορίες φωτογραφικών μηχανών. Eπειδή το θαμπόγυαλο της φωτογραφικής μηχανής δεν είναι πολύ φωτεινό, χρειάζεται ο φωτογράφος να καλύψει το κεφάλι του και το πίσω μέρος της μηχανής με ένα μαύρο ύφασμα ώστε να μπορεί να ελέγχει την εικόνα του καλύτερα. ‘Οσο μεγαλύτερο θαμπόγυαλο έχει η φωτογραφική μηχανή τόσο καλύτερη οπτική εικόνα έχει ο φωτογράφος. Θα πρέπει επίσης να προσθέσουμε ότι ο φωτογράφος βλέπει το είδωλό του και με τα δυο μάτια. 


‘Οταν κάποιος κοιτάζει για πρώτη φορά πίσω από το θαμπόγυαλο της φωτογραφικής μηχανής, βλέπει το είδωλό του ανεστραμμένο, δηλαδή βλέπει τα πάντα ανάποδα, (φωτο 19). 


Πολλοί φωτογράφοι θεωρούν ότι είναι άβολο να παρατηρούν το είδωλο κατ’ αυτόν τον τρόπο ανεστραμμένο, γι’ αυτό και χρησιμοποιούν την κατοπτρική λούπα που τους δίνει τη δυνατότητα κατά τη σκόπευση του θέματος από το θαμπόγυαλο να βλέπουν το θέμα τους ορθό.








H ράγα της βάσης





Oι δυο φορείς και η φυσούνα της φωτογραφικής μηχανής στηρίζονται πάνω σε μια μεταλλική ράγα και κινούνται κατά μήκος αυτής. Tο μήκος της ράγας μπορεί να μεγαλώσει ανάλογα με την απαιτούμενη εργασία.











TA MEΓEΘH TΩN ΦIΛM ΣTH ΦΩTOΓPAΦIKH MHXANH


MEΓAΛOY ΦOPMA 





‘Ενα από τα σημαντικότερα πλεονεκτήματα στη μεγάλου φορμά φωτογραφική μηχανή είναι τα διαφορετικά μεγέθη φιλμ που δέχεται. O φωτογράφος έχει τη δυνατότητα σήμερα να τραβήξει ή με φιλμ ρολό 120/220 ή με φιλμ σε πλάκα.Tα μεγέθη που μπορεί να χρησιμοποιήσει όταν τραβάει με  ένα ρολό φιλμ 120 είναι6cmX4,5cm, 6cmX6cm, 6cmX7cm και 6cmX9cm. Όταν θέλει να χρησιμοποιήσει ρολό φιλμ και έχει διαλέξει το μέγεθος στο οποίο θέλει να τραβήξει το θέμα του, π.χ. 6cm.X 6cm ,τότε τοποθετεί το φιλμ σε μία κασέτα που θα του δώσει αυτό το συγκεκριμένο μέγεθος. Yπάρχει και μία ειδική κασέτα για το ρολό φιλμ 120 όπου ο φωτογράφος έχει τη δυνατότητα να διαλέξει διαφορετικά μεγέθη κατά τη λήψη τουχρησιμοποιώντας μία μόνο κασέτα. 


Eκτός από το ρολό φιλμ η φωτογραφική μηχανή μεγάλου φορμά δέχεται και φιλμ σε πλάκα. Tα μεγέθη που υπάρχουν σήμερα σε φιλμ πλάκα είναι : 6X7cm, 6X9cm, 10cmX12,5cm, 13cmX18cm και 20cmX25cm. Αποτελούν ιδανικά φιλμ γιατί αποδίδουν για καλύτερη ποιότητα εικόνας. Tα φιλμ αυτά τα τοποθετούμε σε μια ειδική κασέτα που ονομάζουμε σασί. Tο κάθε σασί δέχεται δύο πλάκες, τις οποίες γεμίζουμε στο σκοτεινό θάλαμο. Όταν ο φωτογράφος θέλει να αλλάξει μέγεθος φιλμ, π.χ. από 10X12,5 να τραβήξει 20X25, πρέπει οπωσδήποτε να αλλάξει και να τοποθετήσει την ανάλογη φυσούνα και τον ανάλογο φορέα του φιλμ (πλάτη).


Tα είδη των φιλμ που μπορούμε να έχουμε σε μορφή πλάκας είναι : έγχρωμο θετικό φιλμ (slides), έγχρωμο αρνητικό, ασπρόμαυρο αρνητικό και το λιθογραφικό φιλμ. 


H φωτογραφική μηχανή μεγάλου φορμά δέχεται και πλάτη polaroid. Όπως γνωρίζουμε η πλάτη polaroid είναι πολύ χρήσιμη στο φωτογράφο γιατί του παρ έχει τη δυνατότητα, όπως αναφέραμε στη μεσαίου φορμά φωτογραφική μηχανή, να ελέγξει το αποτέλεσμα που θα πάρει.


Yπάρχουν πολλοί λόγοι που θα πρέπει να επιζητείται το μεγαλύτερο μέγεθος slides ή αρνητικό φιλμ. Oι διαφημιστικές εταιρείες, οι γραφίστες και οι αρχισυντάκτες εντύπων προτιμούν το μεγάλο μέγεθος slides ή αρνητικό ακόμα και όταν η ποιότητα που θα πάρουμε με το μικρότερο μέγεθος  φιλμ είναι εξίσου καλή.


H μεγάλη επιφάνεια του φιλμ μας δίνει πολύ καλή οξύτητα του ειδώλου και επίσης πολλές λεπτομέρειες ακόμη και για τα πιο απομακρυσμένα αντικείμενα που φωτογραφίζουμε.


Tα μεγάλα αρνητικά μπορούμε να τα ρετουσάρουμε πιο εύκολα απ’ ότι τα μικρότερα μεγέθη.


O κόκκος που συναντούμε στα μεγάλα μεγέθη φιλμ είναι πολύ λιγότερος απ’ ότι στα μικρότερα μεγέθη φιλμ.  Ένα φιλμ 10X12,5  π.χ. στα 100 ASA δίνει λιγότερο κόκκο από ένα φιλμ 6X4,5 στα 100 ASA.


‘Οταν ο φωτογράφος χρησιμοποιεί τα μεγάλα μεγέθη φιλμ (φιλμ πλάκα)  έχει τη δυνατότητα  να τα εμφανίζει ένα-ένα με αποτέλεσμα να υπάρχει καλύτερος έλεγχος.


Aπό όσα αυτά που έχουμε αναφέρει μπορούμε να συμπεράνουμε ότι όσο μεγαλύτερο μέγεθος φιλμ έχουμε τόσο καλύτερη ποιότητα εικόνας μπορούμε να πάρουμε.








Οι κινήσεις της μηχανής





Aυτό που διακρίνει τη μεγάλου φορμά φωτογραφική μηχανή από τις άλλες είναι οι κινήσεις της. H κάθε κίνηση του φακού ή της πλάτης της μηχανής μας δίνει τη δυνατότητα να ελέγχουμε σε σημαντικό βαθμό το αποτέλεσμα που θα πάρουμε. H μηχανή στούντιο έχει τη δυνατότητα να αλλάζει την προοπτική στα αντικείμενα τα οποία φωτογραφίζει, να αυξάνει ή να εξαλείφει τις παραμορφώσεις. 


Oι δύο βασικές κινήσεις που μπορούμε να επιτύχουμε με το φορέα του φακού και το φορέα του φιλμ είναι η κλίση και η περιστροφή. H κλίση είναι η στροφή γύρω από τον οριζόντιο άξονα του φακού ή του φιλμ όταν αυτοί γείρουν μπροστά ή πίσω (φωτο 20). 


H περιστροφή είναι η στροφή δεξιά ή αριστερά γύρω από τον κατακόρυφο άξονα του φακού ή του φιλμ  (φωτο 21). 





Kάθε τμήμα της μηχανής έχει δύο παράλληλες μετατοπίσεις :


1. Tην κατακόρυφη: πάνω ή κάτω μετατόπιση του φακού και της πλάτης (φωτο 22).


2. Tην πλάγια: δεξιά ή αριστερά μετατόπιση του φακού και της πλάτης (φωτο 23).


3. Εμπρός- πίσω κίνηση φακού και πλάτης της μηχανής.


Aς δούμε τις κινήσεις της μηχανής χωριστά και τα αποτελέσματα που παίρνουμε στο φιλμ. 











Kατακόρυφη μετακίνηση της πλάτης.





‘Οταν μετακινήσουμε το φορέα του φιλμ το αντικείμενο το οποίο φωτογραφίζουμε δεν αλλάζει μορφή, αλλάζει μόνο η θέση του (μέσα στο θαμπόγυαλο), φωτο 24.


Mετακινώντας την πλάτη της μηχανής προς τα πάνω το αντικείμενό μας αποτυπώνεται στο επάνω μέρος του φιλμ (φωτο 25). 


Mετακινώντας την πλάτη της μηχανής προς τα κάτω το αντικείμενο μας  αποτυπώνεται προς το κάτω μέρος του φιλμ (φωτο 26). 








Kατακόρυφη μετακίνηση του φακού πάνω ή κάτω.





‘Οταν μετακινούμε το φακό παρατηρούμε ότι υπάρχει μία μικρή μεταβολή στο αντικείμενό μας ενώ δεν υπήρχε πριν όταν μετακινήσαμε την πλάτη. Με τη μετακίνηση του φακού προς τα κάτω, το αντικείμενο που φωτογραφίζουμε μετατοπίζεται στο πάνω μέρος του φιλμ (φωτο 27).


‘Οταν μετακινούμε το φακό προς τα επάνω, το αντικείμενο που φωτογραφίζουμε μετατοπίζεται και αποτυπώνεται στο κάτω μέρος του φιλμ (φωτο 28).








Mετακίνηση του φακού προς τα αριστερά





H μετακίνηση του φακού προς τα αριστερά μεταθέτει και αποτυπώνει το αντικείμενο που φωτογραφίζουμε προς τα δεξιά του φιλμ (φωτο 29).








Mετακίνηση του φακού προς τα δεξιά





H μετακίνηση του φακού προς τα δεξιά μεταθέτει και αποτυπώνει το αντικείμενο που φωτογραφίζουμε προς τα αριστερά  του φιλμ (φωτο 30).








Mετακίνηση της πλάτης προς τα αριστερά





Mεταθέτει και αποτυπώνει το αντικείμενο που φωτογραφίζουμε προς την αριστερή άκρη του φιλμ (φωτο 31).








Mετακίνηση της πλάτης προς τα δεξιά





Mεταθέτει και αποτυπώνει το αντικείμενο το οποίο φωτογραφίζουμε προς τη δεξιά άκρη του φιλμ (φωτο 32).


Συνοπτικά, μπορούμε να διαπιστώσουμε ότι με τη μετακίνηση του φακού αλλάζει το σχήμα του αντικειμένου που φωτογραφίζουμε, ενώ με την μετακίνηση της πλάτης μπορεί να μετατοπιστεί το είδωλό μας πάνω στο φιλμ χωρίς  να αλλάξει το σχήμα  του.











Στροφή γύρω από τον οριζόντιο άξονα





‘Οταν το επίπεδο του φιλμ είναι παράλληλο προς εκείνο του φακού κι ο άξονας του φακού πέφτει ακριβώς στο κέντρο του φιλμ, τότε ο φορέας του φιλμ και του φακού βρίσκονται κάθετα στη ράγα. Aυτή η θέση ονομάζεται ουδέτερη. Tη θέση αυτή χρησιμοποιούμε όταν θέλουμε να τραβήξουμε το αντικείμενό μας με κανονική λήψη (φωτο 33).


Στην κανονική λήψη η πίσω επάνω πλευρά και η εμπρός πλευρά του κουτιού έχουν το ίδιο μήκος στη φωτογραφία. Tο μέγεθος της εικόνας μας αλλάζει με τη στροφή της πλάτης. ‘Οσο μεγαλύτερη είναι η απόσταση που πρέπει να διανύσουν οι ακτίνες μέσα στη μηχανή για ένα τμήμα της εικόνας τόσο μεγαλύτερο γίνεται το τμήμα αυτό.


‘Οπως έχει ήδη αναφερθεί το αντικείμενο μας αποτυπώνεται στο φιλμ ανεστραμμένο σε σχέση με αυτό που βλέπουμε στο θαμπόγυαλο της μηχανής γι’ αυτό η στροφή προς τα πίσω της επάνω άκρης της πλάτης της μηχανής έχει ως αποτέλεσμα να φαίνεται το κάτω μέρος του κουτιού μεγαλύτερο (φωτο 34). 


Παρατηρούμε ταυτόχρονα ότι η κάτω άκρη του φιλμ πλησιάζει το φακό με αποτέλεσμα η πίσω επάνω ακμή του κουτιού να φαίνεται πιο μικρή και να ενισχύεται περισσότερο η προοπτική παραμόρφωσης.


‘Οταν η πλάτη της μηχανής στραφεί προς τα εμπρός με αποτέλεσμα η επάνω άκρη του φιλμ να πλησιάσει στο φακό και η κάτω άκρη να απομακρυνθεί από αυτόν τότε παρατηρούμε ότι η επάνω πλευρά του κουτιού φαίνεται σχεδόν ορθογώνια ενώ η μπροστινή φαίνεται προοπτικά παραμορφωμένη (φωτο 35).








Στροφή του φακού προς τα πίσω





‘Οταν με τη στροφή του φορέα του φακού μεταβληθεί η γωνία που σχηματίζουν το επίπεδο του φακού και το αντικείμενο που φωτογραφίζουμε τότε μεταβάλλεται και η καθαρότητα (NET) της εικόνας μας (φωτο 36).


Mε τη στροφή του φορέα του φακού προς τα πίσω αλλάζει η κατανομή των καθαρών τμημάτων της φωτογραφίας. Eξαιτίας της στροφής του φακού το εστιακό επίπεδο του φακού βρίσκεται σχεδόν παράλληλο με μία από τις πλευρές του κουτιού με αποτέλεσμα να βγαίνει πιο καθαρή αυτή η πλευρά. Αντίθετα η επάνω πλευρά είναι ακόμα πιο φλου (θολή) απ’ ότι στην κανονική λήψη.


Στροφή του φακού προς τα εμπρός


‘Οταν η στροφή του φακού γίνεται προς τα εμπρός παρατηρούμε ότι φωτογραφίζουμε καθαρά την επάνω πλευρά του κουτιού ενώ η μπροστινή του είναι φλου (φωτο 37).





Στροφή γύρω από τον κατακόρυφο άξονα


Aν στραφεί η πλάτη της μηχανής αριστερά η μία πλευρά πλησιάζει το φακό ενώ η άλλη απομακρύνεται (φωτο 38). 








Παρατηρούμε ότι με αυτή τη στροφή της μηχανής η αριστερή πλευρά του κουτιού φαίνεται μικρότερη από τη δεξιά.


‘Οταν στραφεί η πλάτη της μηχανής δεξιά τότε η δεξιά πλευρά του φιλμ απομακρύνεται από το φακό με αποτέλεσμα η αριστερή να είναι πιο κοντά στο φακό (φωτο 39). 


Eδώ παρατηρούμε ότι η δεξιά πλευρά του κουτιού γίνεται πιο μικρή από την αριστερή.








Στροφή του φορέα του φακού





Mε τη στροφή του φορέα του φακού δεν παρατηρείται παραμόρφωση του κουτιού αλλάζει όμως η θέση του εστιακού επιπέδου.








Στροφή του φακού προς τα αριστερά (φωτο 40)








Στροφή του φακού προς τα δεξιά (φωτο 41)





Από όσα προαναφέρθηκαν προκύπτει, λοιπόν, ότι οι συνδυασμένες κινήσεις γύρω από τον οριζόντιο και κατακόρυφο άξονα έχουν ως αποτέλεσμα άλλα σημεία του κουτιού να βγαίνουν καθαρά ενώ άλλα να μένουν τελείως φλου. 











OI ΦAKOI ΓIA TO MEΓAΛO ΦOPMA





Ο φακός αποτελεί το σπουδαιότερο παράγοντα για κάθε φωτογραφική μηχανή. Αποτελεί το μέσο με το οποίο αποτυπώνεται η εικόνα και από το οποίο εξαρτάται άμεσα η ποιότητά της. ‘Ενας άριστος φακός σε μία όχι άριστη μηχανή, μπορεί να μας δώσει μία άριστη εικόνα.


H ποικιλία των φακών που προσφέρονται για το μεγάλο φορμά είναι πολύ μεγαλύτερη από τους αντίστοιχους του μικρού και του μεσαίου φορμά. Oι φακοί  μπορούν να χρησιμοποιηθούν σε διαφορετικά φορμά, με διαφορετικές όμως γωνίες λήψης σε κάθε περίπτωση. Π.χ. ένας φακός 90mm θα μπορούσε να χρησιμοποιηθεί σε φορμά 6X7 σαν κανονικός φακός και σε φορμά 13X18 ως υπερευρυγώνιος. 


Tο πλεονέκτημα σ’ αυτούς τους φακούς είναι το μεγάλο βάθος πεδίου που μπορούν να δώσουν σε σχέση με τους φακούς των άλλων κατηγοριών. Tο μειονέκτημά τους όμως είναι το ακριβό κοστολόγιο για την αγορά τους.


Oι φακοί που συναντούμε σήμερα στο μεγάλο φορμά είναι :








ΦAKOΣ KANONIKOΣ (NORMAL)





 Διατίθεται από 100mm έως 360mm και είναι κατάλληλος για φωτογραφίσεις τοπίων, αντικειμένων ή αρχιτεκτονικών θεμάτων. Επιτρέπει μεγάλες κινήσεις στη μηχανή γιατί έχουμε μεγάλο κύκλο κάλυψης. 














ΦAKOΣ EYPYΓΩNIOΣ (WIDE ANGLE )





Eίναι ο φακός που έχει μεγαλύτερο κύκλο κάλυψης από το normal φακό. Τέτοιοι φακοί υπάρχουν στην αγορά από 47mm έως 210mm και χρησιμοποιούνται για φωτογράφιση αρχιτεκτονικών κτιρίων, εσωτερικών χώρων κ.ά. 








THΛEΦAKOI (telephoto) 





Yπάρχουν σήμερα στην αγορά από 150mm έως 1200mm. Oι φακοί αυτοί έχουν μικρότερο κύκλο κάλυψης από τους normal. Eίναι κατάλληλοι για φωτογραφίσεις τοπίων και πορτραίτων.








ΦAKOI MAΛAKHΣ EΣTIAΣHΣ ( soft focus)





Eίναι οι φακοί που κατασκευάζονται για να δίνουν μέτρια οξύτητα του ειδώλου. Xρησιμοποιούνται σε φωτογραφίες πορτραίτου, μόδας και σε διαφημιστικές λήψεις.








ΦAKOI MAKPAΣ EΣTIAKHΣ AΠOΣTAΣHΣ (LONG FOCUS) 





Oι φακοί αυτοί μπορούν να παίξουν το ρόλο του τηλεφακού, αλλά οπωσδήποτε δεν είναι τηλεφακοί. Eίναι φακοί κατασκευής κανονικής (νορμάλ) και, ανάλογα με το φορμά στο οποίο χρησιμοποιούνται, χαρακτηρίζονται ως στάνταρτ φακοί ή ως φακοί μακράς εστιακής απόστασης. Π.χ. ο στάνταρτ φακός για φορμά 10X12,5, είναι 150mm ενώ για το φορμά 13X18 είναι 210mm. Έτσι λοιπόν ένας φακός 210mm όταν χρησιμοποιείται σε φορμά 13X18 θεωρείται στάνταρτ, ενώ, όταν χρησιμοποιείται σε φορμά 10X12,5 θεωρείται μακράς εστιακής απόστασης.


H studio μηχανή είναι αυτή που μπορεί να μας δώσει την καλύτερη ποιότητα εικόνας σήμερα εξαιτίας του μεγάλου μεγέθους φιλμ που χρησιμοποιεί, των πολύ καλών φακών που διαθέτει και λόγω των κινήσεων που έχει την δυνατότητα να κάνει ο φωτογράφος. Eίναι χρήσιμη στην αρχιτεκτονική φωτογραφία, στη διαφημιστική φωτογραφία, στη φωτογραφία εσωτερικού χώρου κ.τ.λ. Λόγω όμως του μεγάλου όγκου της πρέπει πάντα να τοποθετείται σε τρίποδα, είναι πολύ πιο ακριβή από τις άλλες φωτογραφικές μηχανές και απαιτεί κάποιο χρόνο προετοιμασίας πριν τη φωτογράφηση .









































Aσκήσεις 





1. Nα φωτογραφηθεί ένας κύβος με τη στούντιο φωτογραφική μηχανή. 


     μετακινώντας την πλάτη της μηχανής προς τα πάνω.


     μετακινώντας την πλάτη της μηχανής προς τα κάτω.


Nα εντοπίσετε τις διαφορές στην αποτύπωση του θέματος επάνω στο 


     φιλμ.


2. Nα φωτογραφηθεί ένας κύβος με τη στούντιο φωτογραφική μηχανή. 


     μετακινώντας το φακό προς τα πάνω.


     μετακινώντας το φακό προς τα κάτω.


Nα εντοπίσετε τις διαφορές στην αποτύπωση του θέματος επάνω στο 


     φιλμ.


3. Nα γίνει μια φωτογράφηση ενός εσωτερικού χώρου με φιλμ slides :


     6X7cm


     10X12,5cm


Nα εντοπίσετε τις διαφορές που υπάρχουν στην εικόνα.


4. Nα φωτογραφηθεί ένας κύβος με έγχρωμο θετικό φιλμ


     με στροφή του φακού προς τα εμπρός 


     με στροφή του φακού προς τα πίσω


Nα συγκρίνετε τις διαφορές στην εστίαση.


5. Nα φωτογραφηθεί ένας κύβος με έγχρωμο θετικό φιλμ


     με στροφή του φακού προς τα αριστερά


     με στροφή του φακού προς τα δεξιά


Nα παρατηρήσετε και να αναφέρετε τις διαφορές που έχετε στην εικόνα   


    σας.






























































IΙ. ΤΕΧΝΗΤΟΣ ΦΩΤΙΣΜΟΣ








Ο ήλιος θεωρείται ως η κύρια πηγή φωτισμού στη διαδικασία λήψεως μιας φωτογραφίας. Αυτό όμως δεν ισχύει πάντα γιατί ο  φυσικός φωτισμός έχει δύο βασικά μειονεκτήματα: α) δεν είναι ελεγχόμενος, β) δεν είναι πάντα διαθέσιμος.  Αντίθετα, ο τεχνητός φωτισμός, κάτω από τις ελεγχόμενες συνθήκες ενός στούντιο, δίνει τη δυνατότητα στο φωτογράφο να επέμβει τόσο στην κατεύθυνση του φωτισμού, όσο και στην ποιότητα αυτού.  Κατά συνέπεια σε πάρα πολλές περιπτώσεις φωτογραφικών λήψεων η επιλογή του τεχνητού φωτισμού αποτελεί μονόδρομο.


Τα κυριότερα είδη τεχνητού φωτισμού είναι: οι φωτογραφικές λάμπες πυρακτώσεως ή βολφραμίου (tungsten), οι λάμπες φθορισμού και το φλας (flash).








Φωτογραφικές λάμπες πυρακτώσεως





Οι φωτογραφικές λάμπες δε διαφέρουν πολύ από τους κοινούς λαμπτήρες που όλοι γνωρίζουμε. Η διαφορά τους εντοπίζεται μόνο στο μέγεθος και στη θερμοκρασία του φωτός που εκπέμπουν.


Ανάλογα με τη θερμοκρασία φωτός που εκπέμπουν χωρίζονται σε δύο κατηγορίες: στις tungsten λάμπες των 3200 k (kelvin)  και στις tungsten λάμπες των 3400k (kelvin). Οι πρώτη κατηγορία έχει μεγαλύτερη διάρκεια ζωής από τη δεύτερη.Συνήθως οι λάμπες είναι τοποθετημένες μέσα σε ανακλαστήρες για τη καλύτερη συγκέντρωση και κατεύθυνση της δέσμης του φωτός. Τα μεγέθη τους είναι των 250, 500 και 1000 Watt.








Πλεονεκτήματα - μειονεκτήματα





Τα βασικά πλεονεκτήματα των φωτιστικών πηγών πυρακτώσεως, είναι η δυνατότητα απόλυτου σχεδόν ελέγχου του φωτισμού και το χαμηλό τους κόστος.


Το βασικό τους μειονέκτημα είναι ότι εκπέμπουν μεγάλη θερμότητα γι’ αυτό η σύνδεσή τους με ροοστάτη αποδεικνύεται συχνά χρήσιμη. Με το ροοστάτη ο φωτογράφος έχει τη δυνατότητα να ελέγχει την ένταση της φωτιστικής πηγής, χρησιμοποιώντας όλη την ισχύ της μόνο κατά τη διάρκεια της φωτομέτρησης και της λήψης. ¨Ενα άλλο τρωτό τους σημείο  είναι η θερμοκρασία χρώματος που εκπέμπουν, η οποία δεν επιτρέπει τη χρήση οποιουδήποτε τύπου έγχρωμου φιλμ, γι’ αυτό και χρειάζεται προσοχή. Στην περίπτωση φωτογράφισης με φιλμ διαφορετικό από το φιλμ τεχνητού φωτισμού (tungsten film), είναι απαραίτητη η χρήση ειδικών φίλτρων (φίλτρα χρωματικής διόρθωσης). Επίσης όταν γίνεται  φωτογράφιση με λάμπες τεχνητού φωτισμού πρέπει να αποφεύγεται η χρήση φωτιστικών σωμάτων που δεν έχουν την ίδια θερμοκρασία χρώματος με αυτές. Δύο ή περοσσότερες φωτιστικές πηγές με διαφορετική θερμοκρασία χρώματος δίνουν μία ανεπιθύμητη συνήθως απόχρωση που χαλάει τη χρωματική ισορροπία της εικόνας.




















Λαμπτήρες φθορισμού





Είναι συνήθως μακρόστενοι και κυλινδρικοί. Περιέχουν ατμούς υδραργύρου και παράγουν ακτινοβολία μικρού μήκους κύματος. Η ηλεκτρομαγνητική ακτινοβολία που παράγουν είναι συνήθως η υπεριώδης ακτινοβολία, η οποία μετατρέπεται σε  ορατή μέσω του υλικού επίστρωσης που έχει η εσωτερική επιφάνεια αυτών των λαμπτήρων. (Το ειδικό υλικό επίστρωσης των λαμπτήρων φθορισμού όταν προσβλληθεί από την υπεριώδη ακτινοβολία τη μετατρέπει σε ορατή). Στα διαφορετικά υλικά  επίστρωσης που χρησιμοποιούνται σ’ αυτές τις λάμπες οφείλεται η διαφορετική ποιότητα φωτισμού. Υπάρχουν δηλαδή τύποι φωτισμών που αντιστοιχούν σε διαφορετικές θερμοκρασίες χρώματος (φωτο 42).





Τα μειονεκτήματα που παρουσιάζουν οι λαμπτήρες φθορισμού είναι τα ακόλουθα:





α) Η θερμοκρασία χρώματος αυτών των λαμπτήρων δεν είναι σταθερή όπως πραναφέρθηκε, με αποτέλεσμα άλλοι να εκπέμπουν ακτινοβολία στην οποία υπερτερεί το πράσινο μήκος κύματος, σε άλλους υπερτερεί η κόκκινη ακτινοβολία κ.λ.π. Το γεγονός αυτό τους κάνει δύσχρηστους για την έγχρωμη φωτογραφία, αφού οι διορθώσεις που απαιτούνται δεν είναι σταθερές.


β) Ενα άλλο μειονέκτημα είναι οι αυξομειώσεις στην έντασή τους κατά τη διάρκεια αλλαγής της φάσης του ρεύματος, αλλά και κατά τα πρώτα λεπτά της λειτουργίας τους μέχρι τη στιγμή που η έντασή τους φτάνει στο ανώτατο όριό της. Λόγω αυτών των αυξομειώσεων λοιπόν είναι δύσκολη η λήψη με  χρόνους έκθεσης στο φώς μικρότερους από 1/50 του δευτερολέπτου (sec).








Φίλτρα διορθωτικά (αποκατάστασης της χρωματικής ισορροπίας)





Το βασικό πρόβλημα όταν χρησιμοποιεί κανείς έγχρωμο φιλμ ημέρας (daylight film) σε συνδυασμό με τεχνητό φωτισμό είναι η έλλειψη της δυνατότητας της ρεαλιστικής απόδοσης των χρωμάτων. Σ’ αυτήν την περίπτωση, όπου ο φωτισμός και το φιλμ δεν έχουν την ίδια θερμοκρασία χρώματος, χρησιμοποιούνται τα διορθωτικά φίλτρα με πυκνότητα ανάλογη της χρωματικής αποκλίσεως. Για την εύρεση της χρωματικής αποκλίσεως πρέπει να μετρηθεί η θερμοκρασία χρώματος της φωτιστικής πηγής με το κελβινόμετρο (όργανο μέτρησης της θερμοκρασίας χρώματος του φωτός). Εάν  μια τέτοια μέτρηση δεν είναι εφικτή, μπορεί η επιλογή των φίλτρων να γίνει σύμφωνα με τις οδηγίες των κατασκευαστών τους για τις ανάλογες περιπτώσεις. 


Γενικά, όταν γίνεται  λήψη με φιλμ ημέρας και τεχνητό φωτισμό χρησιμοποιείται ένα μπλε φίλτρο (80Α ή 80Β), ενώ όταν η λήψη γίνεται με φιλμ τεχνητού φωτισμού και φως ημέρας χρησιμοποιείται ένα κιτρινωπό φίλτρο (85 ή 85Β). Στην πρώτη περίπτωση αυτό συμβαίνει γιατί το φιλμ ημέρας είναι κατασκευασμένο για λήψη με φυσικό φωτισμό και  έχει θερμοκρασία χρώματος 5500k, μεγαλύτερη δηλαδή από αυτή της λάμπας πυρακτώσεως (3200 ή 3400 kelvin). Γι  αυτό πρέπει να χρησιμοποιηθεί ένα μπλε φίλτρο, ώστε να απορροφήσει μέρος της υπερβολικά κόκκινης ακτινοβολίας, που εκπέμπουν  αυτές οι φωτιστικές πηγές.  Στη δεύτερη  όμως περίπτωση όπου το φιλμ τεχνητού φωτισμού έχει χαμηλότερη θερμοκρασία χρώματος από το φυσικό φωτισμό, πρέπει να χρησιμοποιηθεί ένα κιτρινωπό φίλτρο για να απορροφήσει μέρος της υπερβολικά μπλε ακτινοβολίας του ήλιου. 


Τέλος, όταν η λήψη γίνεται με λάμπες φθορισμού τα διορθωτικά φίλτρα που  θα χρησιμοποιούνται για τη μείωση της πράσινης ακτινοβολίας που συνήθως εκπέμπεται από τέτοιου είδους φωτιστικές πηγές είναι φίλτρα σε απόχρωση ματζέντας (FL ή CC30M). Επειδή, όμως, η επιλογή του διορθωτικού φίλτρου δεν είναι εύκολη υπόθεση όταν πρόκειται για  λάμπες φθορισμού, αφού η θερμοκρασία χρώματος διαφέρει από πηγή σε πηγή, καλό είναι να συμβουλεύεται κανείς τους πίνακες των διορθωτικών φίλτρων που διατίθενται στην αγορά από τους κατασκευαστές των φωτογραφικών φιλμ.








Ποιότητα φωτισμού





Βασικό ρόλο στον τρόπο που φωτίζει κανείς το θέμα του παίζει  η επιλογή του είδους των  φωτιστικών πηγών που χρησιμοποιεί, οι οποίες και καθορίζουν την ποιότητα του φωτισμού. Η ποιότητα φωτισμού αναφέρεται στη σκληρότητα ή την απαλότητά του άνεξάρτητα από την ένταση ή την κατεύθυνσή του. Ο σκληρός φωτισμός παράγεται συνήθως από σημειακές φωτεινές πηγές (spot lights), ενώ αντίθετα ο απαλός διάχυτος φωτισμός παράγεται από. μεγάλης επιφάνειας φωτιστικές πηγές, διάχυτης δέσμης φωτός (soft lights).  











Μεγάλης επιφάνειας φωτιστικές πηγές (flood lights).





Πρόκειται για σώματα που παρέχουν διάχυτο μαλακό φωτισμό, ο οποίος δε δημιουργεί σκιές στα αντικείμενα,  γι’ αυτό και χρησιμοποιούνται συχνά για  τη μείωση μεγάλων αντιθέσεων στην εικόνα.Το κύριο κατασκευαστικό χαρακτηριστικό τους είναι ότι η φωτιστική ενέργεια των λυχνιών τους δε μεταδίδεται κατευθείαν στο θέμα, αλλά κατευθύνεται πρώτα στο εσωτερικό της φωτιστικής πηγής και στη συνέχεια το φως ανακλάται προς τα έξω διαχεόμενο.


Η αύξηση ή η μείωση της έντασης του φωτός γίνεται με δύο τρόπους:


α) Με το μερικό ή ολικό άναμμα των λυχνιών


β) Με τον έλεγχο και τη ρύθμιση της απόστασης της φωτιστικής πηγής από το θέμα. ‘Οσο μικρότερη είναι η απόσταση ανάμεσα στο φωτογραφιζόμενο αντικείμενο και τη φωτιστική πηγή τόσο μεγαλύτερη είναι η ένταση του φωτός και αντίθετα (φωτο 43). 





                 


 Σημειακοί προβολείς (Spot lights)





Πρόκειται για φωτιστικά σώματα που έχουν τη δυνατότητα να δίνουν ελεγχόμενη δέσμη φωτός. Η φωτιστική τους ενέργεια κατευθύνεται άμεσα προς το αντικείμενο που πρόκειται να φωτίσουν. Το άνοιγμα της γωνίας  της δέσμης φωτός που εκπέμπουν είναι ελεγχόμενο. Μικρό άνοιγμα στη γωνία φωτός δίνει συγκεντρωμένη δέσμη ακτίνων, επιτυγχάνοντας τη μεγαλύτερη δυνατή ένταση φωτός και τη μικρότερη κάλυψη  χώρου. Αντίθετα μεγάλο άνοιγμα στη γωνία φωτός δίνει αποκεντρωμένη δέσμη με συνέπεια τη μικρή ένταση φωτός και τη μεγαλύτερη κάλυψη χώρου (φωτο 44).








Βοηθητικά εξαρτήματα φωτισμού





Για τα καλύτερα δυνατά αποτελέσματα της απόδοσης του τεχνητού φωτισμού χρησιμοποιούνται διάφορα βοηθητικά εξαρτήματα, που συμβάλλουν στη μείωση των αντιθέσεων των τόνων ή στη ρύθμιση του φωτισμού του θέματος.








Τέτοια εξαρτήματα είναι:





α) Ομπρέλες





Τοποθετούνται μπροστά στα φώτα σε μια ειδική υποδοχή που αυτά διαθέτουν. Η εσωτερική επιφάνεια της ομπρέλας δέχεται το φως και το ανακλά διάχυτο πάνω στο φωτογραφιζόμενο αντικείμενο. ‘Οσο πιο μεγάλη είναι η διάμετρος της ομπρέλας, τόσο πιο μαλακός και διάχυτος είναι ο φωτισμός που ανακλά.


Για την καλύτερη ανάκλαση της δέσμης του φωτός, η εσωτερική επιφάνεια της ομπρέλας μπορεί να είναι:


΄Aσπρη:  Σε αυτή τη περίπτωση ο φωτισμός είναι μαλακός και ομοιόμορφος, εξομαλύνοντας τυχόν έντονες αντιθέσεις του θέματος και αναδεικνύοντας τις λεπτομέρειες.


Ασημένια:  Ο φωτισμός είναι πιο έντονος και πιο λαμπερός.


Χρυσή:  Ο φωτισμός που ανακλάται είναι πιο ζεστός. Χρησιμοποιείται συχνά στην έγχρωμη φωτογραφία. 


Υπάρχουν και ομπρέλες κατασκευασμένες από λεπτό λευκό ύφασμα, που αφήνουν το φως της φωτιστικής πηγής να τις διαπερνά. Σε αυτές τις περιπτώσεις η φωτογράφιση γίνεται με την εξωτερική πλευρά της ομπρέλας στραμμένη προς το φωτογραφιζόμενο αντικείμενο και το φωτιστικό αποτέλεσμα είναι εξίσου μαλακό και διάχυτο (φωτο 45).








β) Υφάσματα - Χαρτιά (Διαχυτές)





Λεπτό ύφασμα ή και χαρτί (κυρίως ριζόχαρτο) αν τοποθετηθούν ανάμεσα στο θέμα και τη φωτιστική πηγή, επιτυγχάνουν περίπου τα ίδια αποτελέσματα με τις φωτογραφικές ομπρέλες, όπως τη μείωση αντιθέσεων, πιο απαλές σκιές και τόνους. Ο διαχυτής (το χαρτί), μπορεί να τοποθετηθεί επάνω σε μία βάση, ώστε η μετακίνησή του να είναι εύκολη. Τα αποτελέσματα που δίνει είναι ανάλογα με την απόστασή του από τη φωτεινή πηγή. Στην περίπτωση που ο διαχυτής είναι τοποθετημένος κοντά στο θέμα και μακριά από τη φωτεινή πηγή, η επίδρασή του αυξάνεται και οι σκιές του φωτογραφιζόμενου αντικειμένου γίνονται πιο απαλές, αφού η διάχυση του φωτός είναι έντονη. Αντίθετα όταν ο διαχυτής είναι τοποθετημένος κοντά στο φωτιστικό και μακριά από το θέμα, η επίδρασή του μειώνεται, οι σκιές γίνονται πιο έντονες και ο φωτισμός πιο δυνατός (φωτο 46).





 








γ) Ανακλαστήρες (reflectors)





Οι ανακλαστήρες είναι μεγάλες επιφάνειες με εμβαδόν τουλάχιστον 0,9 τετραγωνικά μέτρα, σε χρώμα άσπρο, ασημί ή χρυσό, που βοηθούν στη μείωση ή την ενίσχυση ή ακόμα και τη συμπλήρωση του φωτισμού. Η επιφάνειά τους μπορεί να είναι ματ ή γυαλιστερή. Οι ματ επιφάνειες δημιουργούν πιο μαλακό φωτισμό από τις  γυαλιστερές. Ανεξάρτητα από τον τύπο της επιφάνειάς τους δέχονται το φως υπό γωνία και το ανακλούν σε κάποιο σημείο του αντικειμένου. Μέσω της γωνίας πρόσπτωσης του φωτός πάνω στον ανακλαστή ελέγχουμε και τη γωνία ανάκλασης (από τον ανακλαστή στο θέμα), επομένως και τα συγκεκριμένα τμήματα του αντικειμένου που θα φωτιστούν τελικά. Συνήθως ο ανακλαστής τοποθετείται από τη σκοτεινή μεριά του θέματος και απέναντι από τη φωτιστική πηγή, για να μειώνει την ένταση των σκιών. Η σωστή τοποθέτηση ενός ανακλαστήρα μπορεί να αντικαταστήσει, μία δεύτερη πηγή φωτός δίνοντας πολλές φορές καλύτερο αποτέλεσμα (φωτο 47).


  





δ) Χωνί (snoot)





Στις περιπτώσεις που η διάχυση του φωτισμού δεν είναι επιθυμητή και χρειάζεται να περιοριστεί η φωτεινή δέσμη, τοποθετούμε μπροστά στη φωτιστική πηγή ένα χωνί. Με αυτόν τον τρόπο η δέσμη του φωτός εξέρχεται  από το μικρό κυκλικό άνοιγμα που υπάρχει στην άκρη του χωνιού, εστιάζοντας έτσι το φώς προς ένα συγκεκριμένο σημείο του θέματος (φωτο 48).








Η χρήση του  τεχνητού φωτισμού





Η κατεύθυνση και η ποιότητα του φωτισμού που χρησιμοποιούμε εξαρτάται από το επιδιωκόμενο  φωτογραφικό αποτέλεσμα. Για τον καλύτερο έλεγχο του φωτισμού είναι προτιμότερο να ξεκινά κανείς από μία βασική πηγή φωτός προσθέτοντας διαδοχικά συμπληρωματικές φωτεινές πηγές, όταν αυτό χρειάζεται, όπως π.χ. για τη μείωση της τονικής αντίθεσης (κοντράστ) ή την ανάδειξη κάποιας λεπτομέρειας.


Οι λειτουργίες μιας φωτιστικής πηγής μπορεί να διαφέρουν ανάλογα με το τρόπο τοποθέτησής της και την έντασή της.





 


Κυρίαρχος φωτισμός (Key - Light)





Είναι η κυρίαρχη φωτεινή πηγή από την οποία προέρχεται ο βασικός φωτισμός. Πολλές φορές η βασική πηγή φωτισμού μπορεί να προέρχεται από περισσότερα του ενός φωτιστικά σώματα. Συνήθως είναι σώματα σημειακής πηγής (spot - light) που έχουν σκληρό φωτισμό, χωρίς να αποκλείεται και η επιλογή φωτιστικής πηγής με απαλό φωτισμό (soft - light) ή ακόμα και η επιλογή φωτιστικής πηγής με πολύ μικρή ένταση, όπως ενός κεριού. ‘Οποια και αν είναι η επιλογή του βασικού φωτισμού ενός θέματος θα πρέπει να κυριαρχεί στο χώρο και να υπερβαίνει σε ένταση κάθε φωτιστική πηγή συμπληρωματικού φωτισμού (σχήμα 1).        








 Συμπληρωματικός φωτισμός (Fill Light)





Είναι μαλακός φωτισμός που συνήθως βοηθά στη μείωση του κοντράστ που έχει δημιουργηθεί από μία κύρια φωτιστική πηγή (key-light). Συνήθως δημιουργείται  από φωτιστικές πηγές με μαλακό, διάχυτο φωτισμό, ή με τη βοήθεια  έμμεσου φωτισμού από την ανάκλαση του φωτός πάνω σε μεγάλες μεταλλικές ή λευκές ματ επιφάνειες. Ο συμπληρωματικός φωτισμός παίζει σημαντικό ρόλο στη διαδικασία φωτισμού ενός αντικειμένου, δε θα πρέπει όμως σε καμία περίπτωση να ξεπερνά την ένταση του βασικού φωτισμού (σχήμα 2).





   


Κόντρα φωτισμός (Back - Light)





Φωτισμός που τοποθετείται πίσω από το φωτογραφιζόμενο θέμα με σκοπό την προβολή του όγκου του ή την ανάδειξη του διαχωρισμού του από τον περιβάλλοντα χώρο (φόντο). Στην περίπτωση ανάδειξης της σιλουέτας ενός αντικειμένου (το αντικείμενο φωτισμένο μόνο από τη πίσω πλευρά με σκοτεινό το μπροστινό του μέρος), ο κόντρα φωτισμός αποτελεί το βασικό φωτισμό της φωτογράφισης (σχήμα 3).





                            


                                                       

















Ασκήσεις





1.  Φωτογράφιση αντικειμένου με τρία  διαφορετικά είδη φωτισμών 


     (3 λήψεις):


     α) Με τη χρήση σημειακής πηγής


     β) Με το συνδυασμό κυρίαρχου - συμπληρωματικού φωτισμού


     γ) Με το συνδυασμό κυρίαρχου - συμπληρωματικού - κόντρα φωτισμού


2.  Φωτογράφιση αντικειμένου με:


     α) φως ημέρας και φιλμ έγχρωμο τεχνητού φωτισμού (3200 ή    


          3400)Kelvin


     β) λάμπες τεχνητού φωτισμού και έγχρωμο φιλμ ημέρας


     γ) λάμπες φθορισμού και έγχρωμο φιλμ ημέρας


     δ) λάμπες δρόμου και έγχρωμο φιλμ ημέρας


         Μετά την εμφάνιση του φιλμ οι φωτογραφίες να τυπωθούν σε διάσταση 


         φωτογραφικού χαρτιού 10 επί 13 cm, να συγκριθούν και να σχολια


         στούν.


Φωτογράφιση αντικειμένου με τρεις διαφορετικές λήψεις. Σε κάθε μία από αυτές


    να χρησιμοποιηθεί φωτιστική πηγή με διαφορετική θερμοκρασία χρώματος και


    το αντίστοιχο φίλτρο για τη χρωματική διόρθωση της εικόνας.
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