1.  Βασικές έννοιες της πολιτιστικής 

    κληρονομιάς
1.1. Εισαγωγικοί ορισμοί

Πολιτιστικό αγαθό θεωρείται κάθε υλική ή άϋλη δημιουργία του ανθρώπου, που κάποτε είχε χρηστική αξία (σκεύη οικιακής χρήσης, εργαλεία, κοσμήματα, όπλα κ.λπ.) ή συμβολική λειτουργία (λατρευτικά αντικείμενα, εθνικά σύμβολα, οικογενειακά κειμήλια κ.λπ.), ή πνευματική αποστολή (ποιητική δημιουργία, ιστορικά συγγράμματα, φιλοσοφικά κείμενα, επιστημονικές διατριβές κ.λπ.), ενώ σήμερα αποτελεί απλώς ένα στοιχείο που διασώθηκε και μας παραπέμπει στις αντιλήψεις, στα επιτεύγματα και στον  τρόπο ζωής του παρελθόντος. 

Το σύνολο των πολιτιστικών αγαθών που αναφέρονται σε ένα τόπο συγκροτούν την πολιτιστική κληρονομιά του, με την έννοια ότι αυτή περιέχει τα στοιχεία που απαρτίζουν την ιστορική μνήμη του λαού ή της κοινωνίας των ανθρώπων που τον κατοικούν, δηλαδή ο,τιδήποτε δημιουργήθηκε στο παρελθόν και σχετίζεται με την ιστορική του διαδρομή.

Το βαθύτερο νόημα της προστασίας της πολιτιστικής κληρονομιάς βρίσκεται στο γεγονός ότι έφθασε στα χέρια μας για να  διαφυλαχθεί με ασφάλεια, να διαχειριστεί με σύνεση και να παραδοθεί σε όσο το δυνατόν καλύτερη κατάσταση στις επερχόμενες γενιές.
Η συνειδητοποίηση της αξίας της πολιτιστικής κληρονομιάς φαίνεται να ξεκινά από την περίοδο της Αναγέννησης, δηλαδή κατά το δέκατο πέμπτο αιώνα. Τότε, άρχισαν να μελετώνται συστηματικά από τους διανοούμενους της Δυτικής Ευρώπης τα αρχαία ελληνικά και ρωμαϊκά έργα τέχνης. 

Οι οπαδοί της Αναγέννησης στράφηκαν στην ανάγνωση των αρχαίων Ελλήνων και Λατίνων συγγραφέων και στη μελέτη των κλασικών αρχιτεκτονικών ρυθμών και των λεπτομερειών τους, σε μια προσπάθεια να απαλλαγούν από το θρησκευτικό μεσαίωνα και να αντιμετωπίσουν τον κόσμο έχοντας ως κέντρο του τον άνθρωπο.

Ο Γκαίτε (Goethe) έγραψε στην εισαγωγή του έργου Προπύλαια το 1798 ότι «καθετί γενικό που σκέπτεται και δημιουργεί ο άνθρωπος ανήκει στην ανθρωπότητα και ο,τιδήποτε η τελευταία χρησιμοποιεί από τις προσπάθειες του καθένα φέρνει την ίδια στην ωριμότητα». Με αυτήν τη διατύπωση πρωτοεμφανίζεται η ιδέα της παγκοσμιότητας της πολιτιστικής κληρονομιάς. 

Η θέση αυτή, δηλαδή  ότι τα επιτεύγματα της τέχνης, του πνεύματος και της επιστήμης ανήκουν σε ολόκληρη την οικουμένη, είναι χαρακτηριστική εκείνης της εποχής που ο ανθρωπισμός ως ιδέα άρχισε να απλώνεται έξω από τα εθνικά σύνορα των διαφόρων κρατών. 

Το ενδιαφέρον προς τα αρχαία πολιτιστικά αγαθά γνώρισε καινούρια ώθηση στο δέκατο ένατο αιώνα με τις επισκέψεις Ευρωπαίων περιηγητών στους τόπους που είχαν ακμάσει οι αρχαίοι πολιτισμοί, όπως στη Ρώμη, στην Ελλάδα, στην Αίγυπτο κ.λπ. Η εξέλιξη του φαινόμενου έλαβε αργότερα τη μορφή συστηματικής προσπάθειας για αποκάλυψη και ανάδειξη αρχαιολογικών τοποθεσιών και των ευρημάτων που έφερνε στο φως η ανασκαφική σκαπάνη.

Στις αρχές του εικοστού αιώνα, η ευαισθησία απέναντι στις αρχαιότητες άρχισε να λαμβάνει μεγαλύτερες διαστάσεις. Ο όρος μνημείο χρησιμοποιήθηκε για να περιγραφεί το κάθε μεμονωμένο πολιτιστικό αγαθό που εθεωρείτο ότι έπρεπε να τύχει προστασίας και ανάδειξης. Πιο συγκεκριμένα, για να χαρακτηριστεί το μεμονωμένο μεγάλο ή μικρό αρχιτεκτόνημα, γλυπτό ή άλλο έργο του παρελθόντος, όπως τα προϊστορικά μενίρ, οι μεσοποταμιακές ζιγκουράτ, οι αιγυπτιακές πυραμίδες, οι κλασικοί ελληνικοί ναοί και αγάλματα, και γενικώς τα πολιτιστικά αγαθά με ιστορική αξία ή χρηστικό ρόλο ή συμβολική αποστολή. 

Η ετυμολογία της λέξης μνημείο προέρχεται από το ρήμα μνάομαι-μιμνήσκω, που σημαίνει: θυμάμαι κάτι, προειδοποιώ για κάτι, αφήνω υποθήκες στους σύγχρονους για να τις μεταφέρουν σε αυτούς που πρόκειται να έλθουν, δηλαδή τους επιγενόμενους. 

Στη γενικότητά του, ένα μνημείο υποδηλώνει ένα σήμα που εκφράζει την ανάμνηση κάποιου γεγονότος ή μιας συνάντησης. Με άλλα λόγια, ένα μνημείο είναι ένα αναμνηστικό σημάδι. Στην πιο απλή του μορφή, μνημείο μπορεί να είναι ένας σπασμένος κορμός στο δάσος, ή ακόμη ένα σημάδι χαραγμένο στον κορμό ενός δένδρου, ή ένας σωρός από χώμα ή από τοποθετημένες πέτρες, ή, τέλος, ένας λίθος στημένος όρθιος, που το καθένα από αυτά έχει δημιουργηθεί για να υποδεικνύει στο διερχόμενο τη σωστή πορεία.

 Πολύ αργότερα, το 1964, αρχιτέκτονες και τεχνικοί των μνημείων από όλο τον κόσμο συγκεντρώθηκαν στη Βενετία και διατύπωσαν την άποψη ότι η έννοια ενός μνημείου δεν αφορά μόνο το μεμονωμένο αρχιτεκτονικό έργο, αλλά και ένα οικιστικό σύνολο ή μια αγροτική τοποθεσία που μαρτυρεί έναν ιδιαίτερο πολιτισμό, μια χαρακτηριστική εξέλιξη ή ένα ιστορικό γεγονός. Αυτό ίσχυε όχι μόνο για τις μεγάλες δημιουργίες του ανθρώπου, αλλά και για τα ταπεινά έργα που με τον καιρό απόκτησαν πολιτιστική σημασία.

Σε διεθνή συνάντηση που έγινε στο Παρίσι το 1972, η έννοια του μνημείου διευρύνθηκε ακόμη περισσότερο και διακρίθηκε στην παγκόσμια πολιτιστική κληρονομιά και στην παγκόσμια φυσική κληρονομιά. Στην πρώτη κατηγορία συμπεριλήφθηκαν τα μεμονωμένα αντικείμενα, τα οικιστικά σύνολα και, τέλος, τα τοπία που έχουν προκύψει ως συνδυασμός έργου του ανθρώπου και της φύσης, ενώ στη δεύτερη κατηγορία τα μνημεία της φύσης, οι γεωλογικοί και φυσιογραφικοί σχηματισμοί και τα, τέλος, φυσικά τοπία.  

1.2. Η ανάγκη για προστασία και η ορολογία 

       διάσωσης των πολιτιστικών αγαθών

Τα πολιτιστικά αγαθά, στο βαθμό που είναι υλικές κατασκευές, υπόκεινται σε φθορά και σε κινδύνους αλλοίωσης ή πλήρους καταστροφής. Οι τελευταίοι οφείλονται σε:

- Γήρανση των υλικών και της κατασκευής τους.

- Περιβαλλοντικούς παράγοντες, όπως η υγρασία, ο 

  παγετός, τα υπόγεια νερά, η καθίζηση και τα άλλα 

  προβλήματα του εδάφους θεμελίωσης.

- Βιολογικούς παράγοντες, όπως η δράση των 

  φυτικών ριζών, των εντόμων, των τρωκτικών, κ.λπ.

- Φυσικές καταστροφές, όπως οι σεισμοί, η φωτιά, οι   

  πλημμύρες, κ.λπ.

- Ανθρώπινη δραστηριότητα, όπως η ατμοσφαιρική 

  ρύπανση, οι κακότεχνες επισκευές με μη συμβατά 

  υλικά (π.χ. οπλισμένο σκυρόδεμα), οι νεότερες 

  προσθήκες, η ανεξέλεγκτη δόμηση στον 

  περιβάλλοντα χώρο, η αλλοίωση ή καταστροφή του 

  τοπίου, οι οφειλόμενοι στην κυκλοφορία οχημάτων 

  ή σε εκρήξεις κραδασμοί, κ.λπ.

Θεωρείται γενικά αποδεκτό στην εποχή μας, ότι η καταστροφή των πολιτιστικών αγαθών μιας συγκεκριμένης ιστορικής και αισθητικής αξίας φτωχαίνει ανεπανόρθωτα τα τεκμήρια του ανθρώπινου πολιτισμού. Έχει ακόμη γίνει αντιληπτό ότι η διαταραχή της ομαλής διαδοχής μεταξύ του παρελθόντος και του παρόντος οδηγεί το χώρο, μέσα στον οποίο δραστηριοποιείται ο σύγχρονος άνθρωπος, σε μια τρομαχτικά ανισόρροπη σχέση που έχει ως αποτέλεσμα την καταστροφή τεκμηρίων της ιστορικής μνήμης ενός λαού ή μιας κοινωνίας ανθρώπων. 

Οι παραπάνω εξελίξεις έχουν συμβάλλει στην ανάπτυξη μιας ιδεολογίας, δηλαδή ενός βαθύτερου λόγου, που ωθεί τις σύγχρονες κοινωνίες, κυρίως τις πιο ανεπτυγμένες, στη διάσωση και συντήρηση των δημιουργημάτων του ανθρώπου και της φύσης. Η ιδεολογία αυτή έχει βασιστεί αφενός στη συνειδητοποίηση του γεγονότος ότι οι παλαιότερες κατασκευές και τα καλλιτεχνικά έργα διαθέτουν μοναδική αισθητική και τεχνική επεξεργασία, αφετέρου στο ότι το δομημένο περιβάλλον μεταβάλλεται με ιλιγγιώδη ταχύτητα. 

Το τελευταίο γίνεται ιδιαίτερα φανερό για την περίπτωση της Ελλάδας από τα αποτελέσματα μιας στατιστικής μελέτης, η οποία έδειξε ότι από τα 2.800.000 κτίρια που υπήρχαν έως το 1972, τα 1.700.000 περίπου είχαν κτιστεί την περίοδο 1947-1972, γεγονός που σημαίνει ότι τα κτιριακά τεκμήρια του παρελθόντος λιγοστεύουν όλο και περισσότερο από το δομημένο περιβάλλον της χώρας μας. 

Επακόλουθο των παραπάνω εξελίξεων είναι σήμερα να έχει κατανοηθεί από ευρύτατα στρώματα της κοινωνίας ότι η ανάγκη για διατήρηση στοιχείων του παρελθόντος είναι θεμελιώδους σημασίας, ώστε να μη διακοπεί η πολιτιστική συνέχεια των λαών στην πορεία του χρόνου. Αν τα αποδεικτικά στοιχεία αυτών των ενεργειών λείψουν και σχηματιστεί κενό στην ιστορική συνέχεια, τότε ο άνθρωπος φτάνει στην ανάγκη να βάλει στη θέση τους υποκατάστατα. 

Ένα τέτοιο φαινόμενο παρατηρήθηκε στην κατεστραμμένη από τους Γερμανούς εισβολείς πρωτεύουσα της Πολωνίας, την Βαρσοβία, κατά το Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο. Για να αποκατασταθεί η πολιτιστική συνέχεια στην ιστορική μνήμη της πόλης, οι Πολωνοί αναγκάστηκαν μεταπολεμικά να ανοικοδομήσουν εκ νέου τα κατεδαφισμένα κτίρια επακριβώς στην προηγούμενη μορφή τους, δημιουργώντας έτσι ένα υποκατάστατο της παλαιάς πόλης.

Η έννοια της προστασίας των πολιτιστικών αγαθών αναφέρεται στη διαφύλαξη και το σεβασμό τους σε καιρό ειρήνης και στην αντιμετώπιση των κινδύνων που ενδεχομένως διατρέχουν από τις πολεμικές συρράξεις. Ενώ, η έννοια της διάσωσης επεκτείνεται στον προσδιορισμό, στη διαφύλαξη, στη συντήρηση, στην ανάδειξη και, τελικά στη μεταβίβαση στις μελλοντικές γενιές των αγαθών της πολιτιστικής και της φυσικής κληρονομιάς κατά το δυνατόν αλώβητων.


Η προσπάθεια για προστασία και διάσωση των πολιτιστικών αγαθών έχει οδηγήσει στην ανάπτυξη επιστημονικών μεθόδων και τεχνικών, που στοχεύουν στην αποκατάσταση ή συντήρησή τους. 


Με τον όρο αποκατάσταση εννοούμε την κατά δυνατό ολοκληρωμένη επαναφορά ενός πολιτιστικού αγαθού του παρελθόντος στην αρχική του κατάσταση (π.χ. διάνοιξη φραγμένων ανοιγμάτων σε κτίριο και αποξήλωση νεότερων αταίριαστων κατασκευών), με στόχο ενδεχομένως και την επανάχρησή του. 


Αντίστοιχα, με τον όρο συντήρηση ή ενεργητική συντήρηση εννοούμε την επέμβαση που γίνεται και έχει ως  σκοπό την επιβράδυνση ή την παρεμπόδιση της φθοράς ενός αντικειμένου ή μνημείου της πολιτιστικής κληρονομιάς και ταυτόχρονα την απόδοση, χωρίς αλλοιώσεις, της χαμένης μορφής και δομής του (π.χ. επανατοποθέτηση ή αντικατάσταση των κεραμιδιών της στέγης ενός κτιρίου), οι οποίες εξασφαλίζουν τη διατήρηση του μνημείου σε καλή κατάσταση και την αποφυγή δραστικότερων επεμβάσεων. 


Όταν οι επιμέρους αυτές εργασίες αποβλέπουν στην άρση των αποτελεσμάτων της φυσικής φθοράς, όπως για παράδειγμα των καταστροφών που οφείλονται σε περιβαλλοντικούς παράγοντες (π.χ. υγρασία), τότε ομιλούμε για προληπτική συντήρηση ή παθητική συντήρηση.

Σε περίπτωση επέμβασης σε αρχιτεκτονικά μνημεία και τοποθεσίες χρησιμοποιείται ο όρος αναστήλωση, που σημαίνει επανατοποθέτηση στοιχείων ενός κτιρίου που έχει καταπέσει ή την ανασύνθεσή του από αυθεντικά τεμάχιά του, που σώζονται σε άλλη θέση (π.χ. ανασύνθεση ενός αρχαίου κίονα από τους πεσμένους στο έδαφος σπονδύλους του). 

Παρεμφερής έννοια της αναστήλωσης είναι αυτή της στερέωσης ενός κτίσματος. Η εργασία της στερέωσης αναφέρεται στη συντηρητική επέμβαση στο φέροντα οργανισμό ενός κτιρίου, με σκοπό την εξασφάλιση της στατικής επάρκειάς του (π.χ. αποκατάσταση της φέρουσας ικανότητας μιας τοιχοποιίας με αρμολογήματα, ενέματα, δηλαδή πλήρωση των κενών στο εσωτερικό της λιθοδομής με κονίαμα). 

Όταν η διαδικασία της αποκατάστασης ενός κτιριακού μνημείου συνεπάγεται την προσθήκη νέων αρχιτεκτονικών μελών και υλικών σε μεγάλο ποσοστό, τότε ομιλούμε για ανακατασκευή του. 

Ο όρος αναπαλαίωση έχει χρησιμοποιηθεί στο παρελθόν για να περιγράψει στην πρακτική της ανακατασκευής κτιρίων την απόδοση παλαιότερων μορφολογικών στοιχείων σε αυτά. Σήμερα, ο όρος αυτός δεν θεωρείται δόκιμος για να χρησιμοποιείται.

Οι εργασίες, που πραγματοποιούνται για την προστασία και διάσωση ενός πολιτιστικού αγαθού, παρουσιάζουν ιδιομορφίες που προέρχονται από τα ειδικά προβλήματα της κάθε περίπτωσης. Όμως, η μεθοδολογία που εφαρμόζεται σε κάθε επέμβαση περιέχει λίγο έως πολύ τα ίδια στάδια εργασιών. Αυτά είναι το αναλυτικό και το συνθετικό στάδιο. 

Το αναλυτικό στάδιο ασχολείται με τη διερεύνηση του εκάστοτε προβλήματος. Διακρίνεται στη σύνταξη της προκαταρκτικής έκθεσης σκοπιμότητας, στην τεκμηρίωση του πολιτιστικού αγαθού, στην περιγραφή και στη διάγνωση των αιτίων φθοράς ή καταστροφής του. Ειδικότερα, η εργασία της  τεκμηρίωσης ενός πολιτιστικού αγαθού έχει ως αντικειμενικό σκοπό τη συλλογή των αναγκαίων στοιχείων και πληροφοριών που θα προσφέρουν τη βάση για τη διατύπωση των κριτηρίων αξιολόγησής του. Η τεκμηρίωση αποτελεί το πρώτο μέλημα κάθε προσπάθειας προστασίας και διάσωσης πολιτιστικού αγαθού και, σε ορισμένες περιπτώσεις, μπορεί να γίνει αυτοσκοπός και να στοχεύει στην αποθησαύριση στοιχείων της πολιτιστικής κληρονομιάς και στη δημιουργία του αποκαλούμενου "κέντρου τεκμηρίωσης" ή "τράπεζας πληροφοριών". 

Το συνθετικό στάδιο περιλαμβάνει τη γραφική και περιγραφική αποκατάσταση της μορφής του μνημείου και τη διατύπωση της συγκεκριμένης πρότασης για την επέμβαση. 

Από τα παραπάνω, γίνεται φανερό ότι η προστασία και η διάσωση των πολιτιστικών αγαθών συνιστούν ενέργειες υψίστης σημασίας για τον άνθρωπο και την ιστορία του. Αυτός, άλλωστε, είναι ο λόγος που, τόσο ο καθορισμός των εννοιών περί μνημείου, πολιτιστικής κληρονομιάς κ.λπ., όσο και οι τρόποι επέμβασης σε αυτά, ξεπερνούν τα περιορισμένα όρια της μιας χώρας και έχουν αποτελέσει πλέον ζητήματα προς επίλυση ολόκληρης της οικουμένης.     

1.3.  Οι ιδιότητες των μνημείων

Η αξία κάθε πολιτιστικού αγαθού, και του πιο ταπεινού, είναι αναμφισβήτητη για τον άνθρωπο και την ιστορία του. Όμως, η διεθνής κοινότητα στην προσπάθειά της να εντοπίσει τα μνημεία που έχουν παγκόσμια σημασία έχει καθορίσει ορισμένες ιδιότητες, που πρέπει να διαθέτουν τα πολιτιστικά αγαθά για να χαρακτηριστούν ως τέτοια. Αυτές είναι η πρωτοτυπία ή γνησιότητα, η ιστορικότητα, η ποιότητα και ο συμβολισμός (μήνυμα). 


Αναφορικά με τη ιδιότητα της πρωτοτυπίας ή γνησιότητας, θα μπορούσε να ειπωθεί ότι κάθε μνημείο πραγματοποιήθηκε σε μια ορισμένη χρονική στιγμή και σε ένα συγκεκριμένο χώρο. Για να συμβεί αυτό συνέβαλαν πολλοί παράγοντες, όπως η επιθυμία του ιδιοκτήτη ή του φορέα που το δημιούργησε, οι οικονομικές δυνατότητες και οι επιπτώσεις τους στην ολοκλήρωση του έργου, ο περιορισμός της αρχικής επιθυμίας του φορέα από την ύπαρξη διαφόρων περιορισμών, η τοπογραφία και η γεωλογική σύσταση του εδάφους, το κλίμα και τα υπόλοιπα φυσικά δεδομένα. Οι παραπάνω παράγοντες βρίσκονται σε άμεση και εσωτερική σχέση μεταξύ τους και έχουν ως αποτέλεσμα τη δημιουργία του ενός και μοναδικού μνημειακού έργου. Σε αυτή την μοναδικότητα των σχέσεων εδράζεται η ανεπανάληπτη αξία του κάθε έργου, που δεν μπορεί να είναι το ίδιο με ένα αντίγραφό του, που παράχθηκε σε κάποια άλλη χρονική στιγμή, όσο πιστό και να είναι.


Αναφορικά με την ιδιότητα της ιστορικότητας του μνημείου, παρατηρείται ότι η δημιουργία της αρχικής μορφής ενός έργου σε κάποια χρονική στιγμή και με τη συνεργασία συγκεκριμένων παραγόντων αποτελεί το ξεκίνημα της "ζωής" του, που δέχεται επιδράσεις και αλλοιώσεις στην πορεία του χρόνου. Όλες αυτές οι επεμβάσεις έχουν ως αποτέλεσμα τη διαφοροποίηση της αρχικής μορφής του έργου. Καθεμία από τις επεμβάσεις αυτές συμβάλλει με το δικό της ποσοστό γνησιότητας ή πρωτοτυπίας στο σχηματισμό του μνημειακού έργου, που έχει φθάσει ως τα χέρια μας, ως σύνθεση δράσεων διαφόρων χρονικών περιόδων.


Αναφορικά με την ιδιότητα του μνημείου της ποιότητας, αυτή έχει σε μεγάλο βαθμό υποκειμενικό χαρακτήρα και είναι συνάρτηση αισθητικών και πολιτιστικών παραγόντων, καθώς επίσης και της επικρατούσας ιδεολογίας στην κάθε χρονική περίοδο. Η ιδιότητα της ποιότητας προσφέρει σε ένα πολιτιστικό αγαθό του παρελθόντος την πρόσθετη διάσταση της διαφοροποίησής του από τα άλλα σύγχρονά του έργα, που ενδεχομένως δεν τη διαθέτουν ή μπορεί να θεωρηθούν ως κατώτερης αισθητικής αξίας.


Τέλος αναφορικά με την ιδιότητα ενός μνημείου του συμβολισμού, αυτή αναφέρεται στο πνευματικό περιεχόμενο ή το ιδανικό που αντανακλά το συγκεκριμένο μνημειακό έργο. Κάθε πολιτιστικό αγαθό για να θεωρηθεί ως μνημείο θα πρέπει να είναι φορέας ενός μηνύματος, μιας ιδέας ή ενός ιδανικού που έρχεται από το παρελθόν,  περιέχεται σε αυτό και εκφράζεται με τη συγκεκριμένη μορφή.


Σύμφωνα με τα παραπάνω, ένα π.χ. αρχιτεκτονικό έργο που διαθέτει τις δύο πρώτες ιδιότητες, δηλαδή την "πρωτοτυπία" και την "ιστορικότητα", αλλά του λείπουν η "ποιότητα" και ο "συμβολισμός", θα μπορούσε να χαρακτηριστεί ως  ιστορικό ντοκουμέντο και όχι ως μνημείο με την ευρύτερη πολιτιστική έννοια. Αν έχει, όμως, τις δύο τελευταίες ιδιότητες, δηλαδή την "ποιότητα" και το "συμβολισμό", και όχι τη "γνησιότητα" και την "ιστορικότητα", τότε θα πρόκειται για κάποιο έργο-υποκατάστατο, που φέρει μόνο τα εξωτερικά χαρακτηριστικά του μνημείου και στερείται της αυθεντικότητάς του.

1.4. Διεθνείς οργανισμοί που ασχολούνται με την 

       προστασία των πολιτιστικών αγαθών

Συνέπειες της σημασίας που έχει αποκτήσει η έννοια του μνημείου και γενικότερα του πολιτιστικού αγαθού είναι αφενός ο πολλαπλασιασμός, αφετέρου η εξειδίκευση των φορέων που ασχολούνται με το ζήτημα αυτό. 

Έως πριν από λίγα χρόνια, οι υπηρεσίες προστασίας και συντήρησης μνημείων αποτελούνταν από αρχαιολόγους, ιστορικούς της τέχνης και αρχιτέκτονες χωρίς ιδιαίτερη ειδίκευση. Όμως, η πολυπλοκότητα των προβλημάτων της προστασίας και συντήρησης των πολιτιστικών αγαθών έκανε πολύ γρήγορα σαφές ότι οι συνθήκες είχαν πλέον ωριμάσει, ώστε να δημιουργηθεί μια νέα επαγγελματική περιοχή, που θα αναπτύσσεται σε όλα τα επίπεδα της εκπαίδευσης, δηλαδή στην Ανώτατη, στην Ανώτερη και στη Μέση. 

Αντικειμενικός στόχος της νέας επαγγελματικής περιοχής είναι η παραγωγή συντηρητών, που θα αποτελούσαν τα στελέχη της οργανωμένης προσπάθειας για προστασία και διάσωση των πολιτιστικών αγαθών. Η νέα ειδικότητα θα επωμιζόταν την ευθύνη απέναντι στην καλλιτεχνική και πολιτιστική δημιουργία του ανθρώπου, ανάλογη με εκείνη του γιατρού απέναντι στην υγεία του ανθρώπου.

Ταυτόχρονα με τις εξελίξεις αυτές, η αναγνώριση του γεγονότος ότι τα σημαντικά πολιτιστικά αγαθά ενός λαού ήταν συγχρόνως συστατικά του ανθρώπινου πολιτισμού οδήγησε σταδιακά στη δημιουργία ενός συστήματος θεσμικών οργάνων σε παγκόσμια κλίμακα, που είχαν ως αντικειμενικό σκοπό την προστασία τους.  

Έτσι, γύρω από το θέμα της πολιτιστικής κληρονομιάς, εκτός από τις προσπάθειες που κατέβαλαν μεμονωμένα άτομα, πολύ γρήγορα αναπτύχθηκαν πρωτοβουλίες στο πλαίσιο της συνεργασίας ορισμένων κρατών και υπήρξε ευαισθητοποίηση του διεθνούς παράγοντα σε πολύ ψηλό επίπεδο (π.χ. Οργανισμός Ηνωμένων Εθνών, Συμβούλιο της Ευρώπης και Ευρωπαϊκή Ένωση). 
Οι διεθνείς οργανισμοί που ασχολήθηκαν με την προστασία των πολιτιστικών αγαθών διακρίνονται σε δύο μεγάλες κατηγορίες, στις διακυβερνητικές οργανώσεις και στους μη κυβερνητικούς οργανισμούς.

Οι διακυβερνητικές οργανώσεις είναι εκείνες που προκύπτουν ως αποτέλεσμα υπογραφής συμβάσεων συνεργασίας μεταξύ κρατών και στοχεύουν στην επίτευξη κάποιου συγκεκριμένου σκοπού. Στην προκειμένη περίπτωση  περιλαμβάνονται:

-  Όσες οργανώσεις αναπτύσσουν δραστηριότητα στο 

   σύνολο της πολιτιστικής δημιουργίας, όπως  ο 

   Εκπαιδευτικός, Επιστημονικός και Πολιτιστικός 

   Οργανισμός των Ηνωμένων Εθνών (United Nations 

   Educational, Scientific and Cultural Organization - 

   UNESCO), του οποίου η ιδρυτική πράξη  

   υπογράφτηκε το 1945 και υπάγεται απ’ ευθείας 

   στον Οργανισμό Ηνωμένων Εθνών (ΟΗΕ).

-  Όσες οργανώσεις ασχολούνται αποκλειστικά με 

   την προστασία της πολιτιστικής κληρονομιάς, όπως 

   το Διεθνές Κέντρο για τη Μελέτη της Συντήρησης 

   και της Αποκατάστασης των Πολιτιστικών Αγαθών 

   (International Center of Conservation and 

   Restoration of Monuments - ICCROM), που 

   ιδρύθηκε το 1959 με πρωτοβουλία της UNESCO 

   και που το ενδιαφέρουν η συλλογή και η διάδοση 

   στοιχείων σχετικών με τη συντήρηση και την 

   αποκατάσταση των πολιτιστικών αγαθών, καθώς 

   επίσης η παροχή συμβουλευτικών υπηρεσιών και η 

   οργάνωση ειδικευμένων εκπαιδευτικών 

   προγραμμάτων.

-  Όσες οργανώσεις ασχολούνται μόνο στο περιθώριο 

   της δραστηριότητάς τους με την προστασία της 

   πολιτιστικής κληρονομιάς, όπως η Διεθνής 

   Αστυνομία (Interpol), το Πρόγραμμα Παγκόσμιας 

   Διατροφής (World Food Programme - WFP), ο 

   Οργανισμός Βιομηχανικής Ανάπτυξης των 

   Ηνωμένων Εθνών (United Nations Industrial 

   Development Organization - UNIDO) και η Διεθνής 

   Τράπεζα (World Bank).

Οι μη κυβερνητικές οργανώσεις είναι εκείνες που δημιουργούνται από την πρωτοβουλία ιδιωτικών συλλογικών φορέων και ασκούν αρμοδιότητα σε ειδικούς τομείς της πολιτιστικής κληρονομιάς. Όπως: 

- Το Διεθνές Συμβούλιο Μουσείων (International  

  Council of Museums - ICOM), που ιδρύθηκε το 

  1946 με σκοπό να συμβάλλει στην ανάπτυξη και τη 

  διαχείριση μουσείων όλων των κατηγοριών.

         - Το Διεθνές Συμβούλιο Μνημείων και Τοποθεσιών 

 (International Council of Monuments and Sites - 

 ICOMOS), που ιδρύθηκε το 1965 και ασχολείται με   

 τα αρχιτεκτονικά μνημεία και τις αρχαιολογικές 

 τοποθεσίες. 

         - Η Διεθνής Επιτροπή Συντήρησης της 

 Βιομηχανικής Κληρονομιάς (The International 

 Committee for the Conservation of the Industrial 

 Heritage - TICCIH), που ασχολείται με τα κτίρια που 

 υπάγονται στην κατηγορία της αποκαλούμενης 

 Βιομηχανικής Αρχαιολογίας. 

         - Η Διεθνής Ομοσπονδία των Αρχιτεκτόνων Τοπίου  

 (Intenational Federation of Landscape Architects - 

 IFLA), που ασχολείται με θέματα αρχιτεκτονικής 

 τοπίου. 

        -  Το Διεθνές Ινστιτούτο Συντήρησης των Ιστορικών 

 και Καλλιτεχνικών Έργων (International Institute 

 for Conservation of Historic and Artistic Works - 

 IIC), που η δράση του επικεντρώνεται στα έργα 

 τέχνης. 

                            -  Ο Οργανισμός των Πόλεων της Παγκόσμιας 

Κληρονομιάς (Organization of World Heritage 

Cities - OWHC), που ασχολείται με τα προβλήματα των ιστορικών πόλεων.

2.  Η εξέλιξη των προσπαθειών για την 

    προστασία της πολιτιστικής κληρονομιάς
2.1.  Το ιστορικό των μέτρων προστασίας των 

        πολιτιστικών αγαθών έως την αυγή του εικοστού 

        αιώνα
Εκτός των αναπτυξιακών λόγων και των περιβαλλοντικών αιτίων, που στις ημέρες μας αποτελούν τις κύριες πηγές δημιουργίας προβλημάτων στα πολιτιστικά αγαθά, η καταστροφή τους στο παρελθόν πραγματοποιείτο  κυρίως μέσα από τις λεηλασίες που συνέβαιναν στη διάρκεια πολεμικών επιχειρήσεων και μέσα από τη διαρπαγή και  μεταφορά τους έξω από τη χώρα που τα δημιούργησε. 

Άλλωστε, εθεωρείτο "δικαίωμα" του νικητή η λαφυραγώγηση και η καταστροφή των συμβόλων και των μνημείων του νικημένου αντίπαλου. Η τελευταία ενέργεια εθεωρείτο ότι ολοκλήρωνε την υποταγή του δεύτερου στον πρώτο και στο ψυχολογικό τομέα. Παραδείγματα τέτοια, βγαλμένα από τη ιστορία του ανθρώπου, είναι πάρα πολλά. Μερικά από αυτά σκιαγραφούνται στη συνέχεια. 

Χαρακτηριστική είναι η συμπεριφορά που επέδειξαν οι Πέρσες, όταν ο Ναβουχοδονόσορ ο Β΄ (605-562 π.Χ.) εισέβαλε στην Ιερουσαλήμ και κατέστρεψε από τα θεμέλια το ναό του Σολομώντα, το ιερό σύμβολο των Εβραίων. 

Επίσης, η είσοδος των Περσών στην Αθήνα, μετά τη μάχη των Θερμοπυλών και πριν από τη ναυμαχία της Σαλαμίνας, γύρω στο 480 π.Χ., οδήγησε στην ολοσχερή καταστροφή της πόλης, του Παρθενώνα και των άλλων ιερών της. Αργότερα, ο Μέγας Αλέξανδρος για να εκδικηθεί κατέστρεψε την περσική πρωτεύουσα Περσέπολη.  

Οι Ρωμαίοι, με τη σειρά τους, όταν κατέκτησαν τις ελληνικές πόλεις, αρχικά τις κατέστρεψαν και στη συνέχεια μετέφεραν όσα αγάλματα διασώθηκαν στην Ρώμη για το στολισμό των επαύλεών τους. 

Η άλωση της Κωνσταντινούπολης από τους Σταυροφόρους το 1204 είχε ως αποτέλεσμα, όχι μόνο την καταστροφή ναών και μοναστηριών της βασιλεύουσας, αλλά και τη διαρπαγή μνημειακών έργων της που μεταφέρθηκαν ως λεία σε πόλεις της Ευρώπης. 

Παρόμοια κατάσταση παρατηρήθηκε και μετά την κατάκτηση των περιοχών της Κεντρικής και Νότιας Αμερικής από τους Ισπανούς, το δέκατο έκτο αιώνα.

Ιδιάζουσα περίπτωση αποτέλεσε η λεηλασία πολιτιστικών αγαθών της Ιταλίας, της Γερμανίας, του Βελγίου, της Ολλανδίας και της Αιγύπτου από τους Γάλλους στη διάρκεια των Ναπολεόντειων Πολέμων (1792-1815). Συγκεκριμένα, οι Γάλλοι υποχρέωσαν τους νικημένους λαούς, όχι μόνο να τους παραδώσουν τον πολιτιστικό τους πλούτο, αλλά και να υπογράψουν συνθήκες, που να νομιμοποιούσαν το θλιβερό γεγονός. 

Τέλος, στη διάρκεια του Δεύτερου Παγκοσμίου Πολέμου αναπτύχθηκε μια ιδιαίτερη δραστηριότητα με βομβαρδισμούς που διεξάγονταν από τους εμπόλεμους και στόχευαν στην καταστροφή των ιστορικών πόλεων-συμβόλων τους, όπως της Οξφόρδης στην Αγγλία και της Δρέσδης στη Γερμανία.

Από τα μέσα του δεκάτου εβδόμου αιώνα άρχισε να εκδηλώνεται ένα ενδιαφέρον για την προστασία των πολιτιστικών αγαθών από τις εχθρικές συμπεριφορές των αντιπάλων. Ο πρώτος νόμος, που απέβλεπε στην προστασία  εθνικών μνημείων, ήταν σουηδικός και εκδόθηκε το 1666. 

Στη συνέχεια, πολλές από τις συνθήκες που υπογράφτηκαν μετά το τέλος διαφόρων πολέμων στην Ευρώπη περιελάμβαναν άρθρα, που υποχρέωναν την επιστροφή όσων πολιτιστικών αγαθών είχαν κλαπεί και μεταφερθεί μακριά από τον τόπο προέλευσής τους. 

Η πρώτη από αυτές τις συνθήκες υπογράφτηκε μετά την πτώση Ναπολέοντα στο Συνέδριο της Βιέννης το 1815. Οι νικητές απαίτησαν από τους Γάλλους να επιστρέψουν τα έργα τέχνης, καταδικάζοντας ταυτόχρονα την πρακτική που επέδειξαν. 


Το 1863, στη διάρκεια του εμφύλιου πολέμου μεταξύ βορείων και νοτίων, εκδόθηκε κώδικας από το Υπουργείο Πολέμου των ΗΠΑ, ο οποίος μεταξύ των άλλων καθόριζε ότι τα έργα τέχνης, ο επιστημονικές συλλογές, οι βιβλιοθήκες και τα νοσοκομεία θα πρέπει να προστατεύονται στη διάρκεια των βομβαρδισμών ή της πολιορκίας και ότι σε περίπτωση απομάκρυνσής τους από την αρχική τους θέση για λόγους ασφάλειας, απαγορεύεται να καταστραφούν ή να πωληθούν.


Ο παραπάνω Αμερικάνικος κώδικας συνιστά τη σύνοψη των αντιλήψεων της εποχής εκείνης για το Δίκαιο του Πολέμου  και αποτελεί το υπόβαθρο για τις πρώτες επίσημες διεθνείς συνθήκες, που προέκυψαν στις διεθνείς διασκέψεις της Χάγης του 1899 και του 1907. Στο πλαίσιο αυτών των λεγόμενων Συμφωνιών της Χάγης, που αποφασίστηκαν από τα συμμετέχοντα κράτη, περιλαμβάνονται και ρυθμίσεις που αφορούν την προστασία των πολιτιστικών αγαθών κυρίως από τους ναυτικούς βομβαρδισμούς.

2.2.  Οι προσπάθειες για την προστασία και διάσωση 

        των πολιτιστικών αγαθών στη διάρκεια του 

        πρώτου μισού του εικοστού αιώνα

Αν και οι Συμφωνίες της Χάγης πρόσφεραν θεωρητικά ένα ισχυρό πλαίσιο προστασίας και διάσωσης των πολιτιστικών αγαθών σε καιρό πολέμου, η πρακτική που εφαρμόστηκε στη διάρκεια του Πρώτου Παγκοσμίου Πολέμου από τις εμπόλεμες δυνάμεις δεν απέδωσε τα αναμενόμενα αποτελέσματα και οι καταστροφές που προκλήθηκαν ήσαν τεράστιες. Έτσι, στη διάρκεια του Μεσοπολέμου εκδηλώθηκαν νέες σοβαρές προσπάθειες προς την κατεύθυνση της προστασίας και διάσωσης των πολιτιστικών αγαθών. Μια παρουσίαση των προσπαθειών αυτών αναπτύσσεται στη συνέχεια. 

α. Το Ψήφισμα της Αθήνας (1931)
Ως πρώτη από τις προσπάθειες προστασίας και διάσωσης των πολιτιστικών αγαθών, που καταβλήθηκαν κατά το Μεσοπόλεμο, θεωρείται το Συνέδριο της Αθήνας που διοργάνωσε το Διεθνές Γραφείο Μουσείων το 1931. 

Το Ψήφισμα του Συνεδρίου υποβλήθηκε στη Διεθνή Επιτροπή Πνευματικής Συνεργασίας και έγινε αποδεκτό από τη Συνέλευση της Κοινωνίας των Εθνών το 1932. Σε αυτό, διατυπώθηκε η άποψη για το διεθνή χαρακτήρα της πολιτιστικής κληρονομιάς που, για το λόγο αυτό, θα πρέπει να τυχαίνει προστασίας στο πλαίσιο της διεθνούς αλληλεγγύης, εδρασμένης σε νομοθετική και επιστημονική ρύθμιση. Η έννοια του πολιτιστικού αγαθού, όμως, περιοριζόταν ακόμη σε αυτήν του μεμονωμένου έργου τέχνης ή αρχιτεκτονικά αξιόλογου κτιρίου. 

Ειδικότερα, στο Ψήφισμα της Αθήνας διατυπώθηκε για πρώτη φορά, αφενός η ανάγκη για  προστασία των πολιτιστικών αγαθών από τους αρνητικούς παράγοντες του περιβάλλοντος, αφετέρου τέθηκε το ζήτημα της υποχρέωσης της διεθνούς κοινωνίας να ενσκήψει με  ενδιαφέρον, πνεύμα συνεργασίας, αμοιβαία κατανόηση και αλληλοβοήθεια στα προβλήματα προστασίας των πολιτιστικών αγαθών. 

Πιο συγκεκριμένα, αποφασίστηκε ότι θα πρέπει να γίνεται σεβαστός ο χαρακτήρας ενός μνημείου όταν χρησιμοποιείται και ότι αυτό θα πρέπει να διατηρείται μάλλον μέσα από στερεώσεις, παρά να αποκαθίσταται με τολμηρές πρωτοβουλίες. Στο πλαίσιο αυτό, η αναστήλωση, ως διαδικασία αποκατάστασης, επιτράπηκε σε ερείπια, αρκεί να έχει προηγηθεί συστηματική τεκμηρίωση και η επέμβαση να είναι ορατή και συγχρόνως διακριτική.

β. Ο Χάρτης της Αθήνας (1933) 

Ως δεύτερη προσπάθεια προς την κατεύθυνση της κατανόησης και προστασίας των πολιτιστικών αγαθών στη διάρκεια του Μεσοπολέμου θεωρείται η συνάντηση των  αρχιτεκτόνων στην Αθήνα το 1933, που έγινε στο πλαίσιο των "Διεθνών Συνεδρίων της Μοντέρνας Αρχιτεκτονικής" (Congres Internationaux d’ Architecture Moderne - CIAM). 

Το συνέδριο ασχολήθηκε κυρίως με τη διατύπωση των αρχών οργάνωσης της πόλης. Οι αρχές αυτές γνώρισαν τη δημοσιότητα αρχικά το 1941 και στη συνέχεια το 1957 από τον αρχιτέκτονα Le Corbusier με τη μορφή του Χάρτη της Αθήνας. 

Στο Χάρτη, αν και δεν γίνεται αναφορά στα προβλήματα των μνημείων από την οπτική γωνία του συντηρητή-αρχιτέκτονα, διατυπώνονται συστάσεις για την αρχιτεκτονική κληρονομιά, όπως η διατήρηση μεμονωμένων μνημείων, η εξυγίανση περιοχών με παραδοσιακό χαρακτήρα, η κατεδάφιση τρωγλών που βρίσκονται κοντά σε ιστορικά κτίρια και η ένταξη των μοντέρνων κτιρίων σε παραδοσιακό περιβάλλον. 

Σύμφωνα  με τα παραπάνω, ο Χάρτης της Αθήνας μπορεί να θεωρηθεί ως ένα πρώιμα διατυπωμένο πλαίσιο αρχών επέμβασης στους παραδοσιακούς οικισμούς και στις κατοικημένες ιστορικές πόλεις.

γ. Το Σύμφωνο της Ουάσινγκτον (1935) 

Ως τρίτη διεθνής προσπάθεια για την προστασία των πολιτιστικών αγαθών στη διάρκεια του Μεσοπολέμου καταγράφεται η πρωτοβουλία του περίφημου ρώσου καλλιτέχνη, εξερευνητή και διανοούμενου Nicholas Roerich, που οδήγησε στην υπογραφή του αποκαλούμενου Συμφώνου της Ουάσινγκτον από τα κράτη της Αμερικανικής Ηπείρου το 1935. 

Το παραπάνω Σύμφωνο είναι η πρώτη παναμερικανική θεσμική πράξη με αποκλειστικό αντικείμενο την προστασία των πολιτιστικών αγαθών. Οι κύριες διατάξεις του ορίζουν ότι τα ιστορικά μνημεία, τα μουσεία και τα καλλιτεχνικά, εκπαιδευτικά και πολιτιστικά ιδρύματα θα θεωρούνται ουδέτερες ζώνες, που θα προστατεύονται, τόσο σε πολεμικές, όσο και σε ειρηνικές περιόδους.

δ. Ο Δεύτερος Παγκόσμιος Πόλεμος και οι 

    καταστροφές πολιτιστικών αγαθών
Αν και τα δύο κείμενα της Αθήνας (Ψήφισμα των Μουσειολόγων του 1931 και Χάρτης των CIAM του 1933) εξέφρασαν, κατά μία έννοια, τον ευρωπαϊκό θεωρητικό προβληματισμό της εποχής ως προς την προστασία των μνημείων και την αναγνώριση της παγκόσμιας σημασίας των πολιτιστικών αγαθών, ενώ παράλληλα το Σύμφωνο της Ουάσινγκτον του 1935 την αμερικανική άποψη επί του ζητήματος, η αποτελεσματικότητα της νομικής προστασίας που περιείχαν αυτά αποδείχθηκε ανεπαρκής στη διάρκεια του Δεύτερου Παγκοσμίου Πολέμου. 

Αποτέλεσμα της παραπάνω αδυναμίας ήταν τα  ιστορικά κέντρα πόλεων, όπως της Βαρσοβίας, του Λονδίνου, του Λένινγκραντ, της Ρουέν, της Δρέσδης κ.λπ., να μετατραπούν σε σωρούς ερειπίων από τους αεροπορικούς βομβαρδισμούς. 

Όμως, εκτός από αυτές τις καταστροφές οι Γερμανοί επιδόθηκαν στη συστηματικότερη έως τότε λεηλασία έργων τέχνης, χειρογράφων και πολύτιμων αντικειμένων προερχόμενων από την Γαλλία, τη Σοβιετική Ένωση, την Πολωνία, το Βέλγιο κ.λπ. Μετά το τέλος του πολέμου, η Γερμανία υποχρεώθηκε να επιστρέψει τα κλαπέντα πολιτιστικά αγαθά. Αξίζει να σημειωθεί ότι ο κυριότερος υπεύθυνος αυτής της λεηλασίας, που ονομαζόταν  Rosenberg, καταδικάστηκε σε θάνατο από το Διεθνές Στρατιωτικό Δικαστήριο της Νυρεμβέργης.

Οι καταστροφές των πολιτιστικών αγαθών στη διάρκεια του Δεύτερου Παγκοσμίου Πολέμου τροφοδότησαν και πάλι με ιδιαίτερη ένταση την ευαισθησία και το ενδιαφέρον της διεθνούς κοινότητας πάνω στα ζητήματα της  προστασίας των πολιτιστικών αγαθών κατά την πρώτη μεταπολεμική περίοδο. 

Το πρώτο αποτέλεσμα της παραπάνω κινητοποίησης ήλθε το 1949 στο πλαίσιο της τέταρτης Σύμβασης της Γενεύης, που υπογράφτηκε υπό την αιγίδα της Διεθνούς Επιτροπής του Ερυθρού Σταυρού και αφορούσε γενικά το ανθρωπιστικό δίκαιο. Στη Σύμβαση αυτή συμπεριλήφθηκαν διατάξεις που αφορούσαν την προστασία των πολιτιστικών αγαθών. Συγκεκριμένα, διατυπώθηκε η απαγόρευση  εχθρικών ενεργειών εναντίον ιστορικών μνημείων, έργων τέχνης ή χώρων λατρείας, επειδή θεωρούνται ως πολιτιστική και πνευματική κληρονομιά των λαών.

2.3. Τα μέτρα προστασίας των πολιτιστικών αγαθών 

       από τη διεθνή κοινότητα στη διάρκεια του 

       δεύτερου μισού του εικοστού αιώνα

Στη διάρκεια του δεύτερου μισού του εικοστού αιώνα σημειώθηκαν οι μέχρι στιγμής σημαντικότερες θετικές εξελίξεις στο ζήτημα της προστασίας και διάσωσης των πολιτιστικών αγαθών με πρωτοβουλία της διεθνούς κοινότητας. Συγκεκριμένα, έγιναν σταδιακά τα ακόλουθα βήματα.

α. Η Σύμβαση της Χάγης (1954)
Η πρόσφατη εμπειρία της ανθρωπότητας από τις καταστροφές πολιτιστικών αγαθών κατά το Δεύτερο Παγκόσμιο Πόλεμο ώθησε την UNESCO να αναλάβει την πρώτη πρωτοβουλία. Αυτή οδήγησε στην υπογραφή της λεγόμενης Σύμβασης της Χάγης για την προστασία των πολιτιστικών αγαθών σε περίπτωση πολεμικών επιχειρήσεων το 1954. 

Η Σύμβαση διέκρινε τη χρησιμοποίηση του όρου πολιτιστικό αγαθό σε τρεις διαφορετικές κατηγορίες: 

- στα "κινητά αγαθά" (έργα τέχνης, βιβλία, 

  χειρόγραφα κ.λπ.) ή "ακίνητα αγαθά" (αρχιτεκτονικά 

  μνημεία, αρχαιολογικοί χώροι κ.λπ.), που 

  παρουσιάζουν μεγάλο καλλιτεχνικό, ιστορικό, 

  αρχαιολογικό, επιστημονικό ή θρησκευτικό 

  ενδιαφέρον, 

- στα "οικοδομήματα" (μουσεία, βιβλιοθήκες, 

  καταφύγια φύλαξης έργων τέχνης κ.λπ.), που 

  χρησιμοποιούνται για τη στέγαση των κινητών 

  πολιτιστικών αγαθών της προηγούμενης κατηγορίας, 

  και 

- τα "κέντρα", που περιέχουν σημαντικό αριθμό 

  αγαθών των δύο παραπάνω κατηγοριών και 

  ονομάζονται κέντρα περιέχοντα μνημεία. 

Επίσης, η Σύμβαση συνέστησε να γίνει απογραφή των πολιτιστικών μνημείων εξαιρετικής σημασίας και να καταρτιστεί ένας διεθνής Κατάλογος με αυτά, το λεγόμενο "Διεθνές Μητρώο Πολιτιστικών Αγαθών υπό Ειδική Προστασία". Οι χώρες που θα υπέγραφαν τον Κατάλογο, ταυτόχρονα ανελάμβαναν την υποχρέωση να τα σεβαστούν όχι μόνο σε καιρό ειρήνης, αλλά και σε περίπτωση ένοπλης σύρραξης. Έτσι, οι απόψεις του Γκαίτε, που διατυπώθηκαν το 1798, περί παγκοσμιότητας της πολιτιστικής κληρονομιάς, γνώρισαν την πρώτη ευρύτατη αποδοχή τους από τη διεθνή κοινότητα.

β. Οι Συστάσεις του Νέου Δελχί (1956)
Λίγο αργότερα, το 1956, διατυπώθηκαν και πάλι από την UNESCO οι λεγόμενες Συστάσεις του Νέου Δελχί για τη διεξαγωγή των αρχαιολογικών ανασκαφών. 

Οι Συστάσεις αναφέρονται στη μεθοδολογία που θα πρέπει να ακολουθείται στη διάρκεια των αρχαιολογικών ανασκαφών, στη συντήρηση των ανασκαμμένων, στους αρμόδιους φορείς και ειδικούς των ανασκαφικών εργασιών, στην οργάνωση και παρουσίαση των ευρημάτων, στην παιδαγωγική και μορφωτική σημασία του αρχαιολογικού υλικού, στις επιστημονικές δημοσιεύσεις και, τέλος, στη συντήρηση και ανάδειξη των αρχαιολογικών χώρων και ερειπίων.

γ. Το Συνέδριο του Παρισιού (1957)
Καμπή στις εξελίξεις των προβλημάτων προστασίας των πολιτιστικών αγαθών αποτέλεσαν τα Διεθνή Συνέδρια Αρχιτεκτόνων και Τεχνικών Ιστορικών Μνημείων. Το πρώτο Συνέδριο συνήλθε στο Παρίσι το 1957. 

Στο Συνέδριο του Παρισιού προτάθηκε μια σειρά μέτρων, όπως η δημιουργία κεντρικής υπηρεσίας προστασίας των ιστορικών μνημείων σε κάθε χώρα, η προώθηση της επαγγελματικής εκπαίδευσης στο συγκεκριμένο τομέα και η αποκατάσταση της συνεργασίας μεταξύ αρχαιολόγων, αρχιτεκτόνων και πολεοδόμων στα θέματα των μνημείων για την ορθή ένταξή τους στα πολεοδομικά συγκροτήματα.

Τέλος, στη διάρκεια των εργασιών του Συνεδρίου η UNESCO προσκάλεσε όλα τα κράτη-μέλη να μετάσχουν στις δραστηριότητες του ICCROM (Διεθνές Κέντρο για τη Μελέτη της Συντήρησης και της Αποκατάστασης των Πολιτιστικών Αγαθών), που είχε την έδρα του στη Ρώμη.

δ. Ο Χάρτης της Βενετίας (1964)
Το δεύτερο Διεθνές Συνέδριο Αρχιτεκτόνων και Τεχνικών Ιστορικών Μνημείων έγινε στη Βενετία το 1964 και οδήγησε στη διατύπωση του λεγόμενου Χάρτη της Βενετίας ή Διεθνή Χάρτη Αποκατάστασης. 

Με τον παραπάνω Χάρτη διαμορφώθηκε ένα ευρύ πλαίσιο αρχών σχετικά με τις εργασίες συντήρησης, αποκατάστασης, ανασκαφής, τεκμηρίωσης και δημοσίευσης των μνημείων. Ταυτόχρονα, διατυπώθηκε ένας ευρύτερος ορισμός της έννοιας ιστορικό μνημείο, που πλέον στην περίπτωση της Αρχιτεκτονικής δεν κάλυπτε μόνο το μεμονωμένο κτίριο, αλλά και την αστική ή αγροτική τοποθεσία που είναι μάρτυρας ενός ιδιαίτερου πολιτισμού, μιας ενδεικτικής εξέλιξης ή ενός ιστορικού γεγονότος. 

Ένα μνημείο πλέον θεωρείται αναπόσπαστο από την ιστορική στιγμή που αντιπροσωπεύει και από το χώρο που είναι τοποθετημένο. Συνακόλουθο της παραπάνω θεώρησης είναι το γεγονός ότι τα γλυπτά, ζωγραφικά ή διακοσμητικά στοιχεία ενός μνημείου δεν θα πρέπει να διαχωρίζονται από αυτό, παρά μόνο εάν αυτή είναι η μοναδική διέξοδος για τη διάσωσή τους. 

Οι παραπάνω αρχές του Χάρτη της Βενετίας έχουν ισχύ, όχι μόνο στις μεγάλες δημιουργίες, αλλά και στα ταπεινά έργα που με τον καιρό απέκτησαν πολιτιστική σημασία.

ε. Η Ευρωπαϊκή Σύμβαση του Λονδίνου (1969)

Μια νέα προσπάθεια προς την κατεύθυνση της προστασίας, ειδικά της αρχαιολογικής κληρονομιάς, καταβλήθηκε από το Συμβούλιο της Ευρώπης, το οποίο  διατύπωσε την Ευρωπαϊκή Σύμβαση για την Προστασία της Αρχαιολογικής Κληρονομιάς στο Λονδίνο το 1969. Το κείμενο της Σύμβασης επικυρώθηκε από το Ελληνικό Κοινοβούλιο και έγινε νόμος του κράτους το 1981. 

Το Συμβούλιο της Ευρώπης είχε διατυπώσει ήδη από το 1954 ένα πρώτο κείμενο μιας Ευρωπαϊκής Πολιτιστικής Σύμβασης, που αποτέλεσε την πρώτη διακρατική, αν και όχι σε παγκόσμια κλίμακα, συμφωνία πάνω στα πολιτιστικά θέματα. Στη Σύμβαση αυτή πρωτοεμφανίστηκε κάπως αόριστα η έννοια της πολιτιστικής κληρονομιάς της Ευρώπης.

Σύμφωνα με τη Σύμβαση του Λονδίνου του 1969, θεωρήθηκαν αρχαιολογικά αντικείμενα όλα τα ευρήματα και κάθε άλλο ίχνος της ανθρώπινης ύπαρξης, που μαρτυρούν ιστορικές περιόδους και πολιτισμούς, και για τα οποία οι ανασκαφές είναι η κύρια πηγή ή μια από τις κύριες πηγές της επιστημονικής πληροφόρησης.

Για λόγους προστασίας των αρχαιολογικών αντικειμένων και περιοχών, που δεν έχουν ακόμη αποκαλυφτεί, η Σύμβαση πρότεινε τον περιορισμό των θέσεων αρχαιολογικού ενδιαφέροντος και τη δημιουργία εφεδρικών ζωνών για τη διατήρηση της υλικής μαρτυρίας, το οποίο θα αποτελούσε στοιχείο έρευνας από μεταγενέστερες γενιές αρχαιολόγων.

Τέλος, η Σύμβαση, μεταξύ των άλλων μέτρων,  επέβαλε την υποχρέωση σε κάθε κράτος-μέλος της να διαδίδει τις πληροφορίες που συλλέγονται από τις αρχαιολογικές ανασκαφές και πραγματοποιούνται στην περιοχή αρμοδιότητάς του.

στ. Η Σύμβαση του Παρισιού (1972)  

Το επόμενο χρονολογικά κείμενο, που διατυπώθηκε με πρωτοβουλία της UNESCO, ήταν η Σύμβαση για την Προστασία της Παγκόσμιας Πολιτιστικής και Φυσικής Κληρονομιάς, που υπογράφτηκε στο Παρίσι το 1972 και έγινε νόμος του Ελληνικού Κράτους το 1981.

Η μεγάλη καινοτομία της νέας Σύμβασης έγκειται στο γεγονός ότι συνέβαλε, εκτός των άλλων, στην ακόμη περισσότερο διεύρυνση του περιεχόμενου της έννοιας του πολιτιστικού αγαθού. Αυτό έγινε με τη διάκριση του πολιτιστικού αγαθού σε πολιτιστική κληρονομιά και σε φυσική κληρονομιά. 

Στον όρο παγκόσμια πολιτιστική κληρονομιά συμπεριλήφθηκαν τρεις κατηγορίες αντικειμένων που έχουν διαμορφωθεί από τον άνθρωπο, οι ακόλουθες: 

- Τα μεμονωμένα μνημεία της αρχιτεκτονικής, της 

  γλυπτικής, της ζωγραφικής και γενικώς των έργων 

  εκείνων που έχουν κριθεί ότι παρουσιάζουν 

  οικουμενική αξία από τη σκοπιά της ιστορίας της 

  τέχνης και της επιστήμης. Όπως, για παράδειγμα, ο 

  Παρθενώνας της Ακρόπολης στην Αθήνα, ο Ναός 

  της Αγίας Σοφίας στην Κωνσταντινούπολη και μια 

  αφρικάνικη μάσκα.   

- Τα οικιστικά σύνολα, δηλαδή οι ομάδες εκείνες των 

  μεμονωμένων κτιρίων ή τα συγκροτημένα οικιστικά 

  σύνολα, τα οποία λόγω της δομής τους, της 

  ομοιογένειας ή της θέσης τους έχουν αποκτήσει 

  οικουμενική σημασία από τη σκοπιά της ιστορίας 

  της τέχνης και της επιστήμης. Όπως, για παράδειγμα, 

  στην Ελλάδα οι παραδοσιακοί οικισμοί της Ύδρας, 

  της Πάτμου, των Ζαγοροχωρίων και της 

  Μονεμβασιάς, της Ρόδου. 

         -  Τα τοπία που έχουν προκύψει ως συνδυασμός 

  έργου του ανθρώπου και της φύσης, και ενδιαφέρουν 

  την παγκόσμια ιστορία, την τέχνη και την επιστήμη. 

  Στις περιπτώσεις αυτές περιλαμβάνονται οι 

  αρχαιολογικοί χώροι και το ευρύτερο τοπίο που τους 

  περιβάλλει, όπως, η περιοχή των Μετεώρων στη 

  Θεσσαλία, του Αγίου Όρους στη Χαλκιδική και του 

  Γκέρεμε στην Καππαδοκία.  

Στον όρο παγκόσμια φυσική κληρονομιά συμπεριλήφθηκαν τρεις κατηγορίες δημιουργημάτων της φύσης, οι ακόλουθες: 

- Τα φυσικά μνημεία, δηλαδή εκείνοι οι φυσικοί ή 

  βιολογικοί σχηματισμοί ή ομάδες τους, που έχουν 

  αποκτήσει οικουμενική αξία από αισθητική ή 

  επιστημονική άποψη, όπως για παράδειγμα ένα είδος 

  αγρίου ζώου που απειλείται από εξαφάνιση. 

- Οι γεωλογικοί και φυσιογραφικοί σχηματισμοί, 

  δηλαδή εκείνες οι ακριβώς καθορισμένες εκτάσεις, 

  που αποτελούν την κατοικία απειλούμενων ζωικών ή 

  φυτικών ειδών και που η διατήρησή τους έχει  

  αποκτήσει οικουμενική σημασία για την επιστήμη, 

  όπως για παράδειγμα η περιοχή του απολιθωμένου 

  δάσους της Λέσβου. 

          - Τα φυσικά τοπία που η διατήρησή τους έχει 

  παγκόσμια αξία για την επιστήμη και τον άνθρωπο, 

  όπως δασικοί δρυμοί και φαράγγια.

Η Σύμβαση του Παρισιού έχει τεράστια σημασία ακόμη και για το λόγο ότι αποτελεί την πιο συγκροτημένη προσπάθεια θεσμικής κατοχύρωσης της διεθνούς συνεργασίας στα θέματα προστασίας, που έγινε έως τότε από τη διεθνή κοινότητα. 

Συγκεκριμένα, στο πλαίσιο του Συνεδρίου, ιδρύθηκε η αποκαλούμενη "Επιτροπή Παγκόσμιας Κληρονομιάς" που υπάχθηκε στον ΟΗΕ. Η Επιτροπή αποτελείτο αρχικά από δεκαπέντε κράτη-μέλη και καθιέρωσε ένα μηχανισμό έμπρακτης αλληλεγγύης της διεθνούς κοινότητας για την προστασία εκείνων των μνημείων και χώρων της πολιτιστικής κληρονομιάς, που έχουν εξαιρετική παγκόσμια σημασία.  

Ένα από τα έργα της παραπάνω Επιτροπής ήταν η απογραφή των αγαθών της πολιτιστικής και φυσικής κληρονομιάς και η δημιουργία "Κατάλογου Παγκόσμιας Κληρονομιάς", καθώς και "Κατάλογου της ‘εν κινδύνω’ Παγκόσμιας Κληρονομιάς". 

Ο δεύτερος Κατάλογος θα απαριθμούσε τα πολιτιστικά αγαθά που απειλούνται από σοβαρούς και συγκεκριμένους κινδύνους, όπως η φθορά από το χρόνο, η εκτέλεση μεγάλων δημόσιων ή ιδιωτικών έργων, η ταχεία πολεοδομική ή τουριστική ανάπτυξη, η ένοπλη σύρραξη και οι θεομηνίες (κατακλυσμοί, παλιρροιακά κύματα, πυρκαγιές, σεισμοί, κατολισθήσεις και ηφαιστειακές εκρήξεις).

ζ. Η Διακήρυξη του Άμστερνταμ (1975)

Το 1975 είχε οριστεί από το Συμβούλιο της Ευρώπης ως "Ευρωπαϊκό Έτος Αρχιτεκτονικής Κληρονομιάς". Αυτός είναι ο λόγος που το έτος αυτό αποτελεί ορόσημο των προσπαθειών που κατέβαλαν κρατικοί, ιδιωτικοί και άλλοι φορείς για την προστασία της ευρωπαϊκής πολιτιστικής κληρονομιάς. 

Μεταξύ των πολλών εκδηλώσεων που έγιναν, πραγματοποιήθηκε ένα Συνέδριο που κατέληξε στη διατύπωση της ονομαζόμενης Διακήρυξης του Άμστερνταμ. Στη Διακήρυξη αυτή αναγνωρίζεται ότι η μοναδική αρχιτεκτονική της Ευρώπης είναι κοινή κληρονομιά των λαών όλου του κόσμου. Σημειώνεται, επίσης, με ικανοποίηση η αμοιβαία υποχρέωση, που αναλαμβάνουν οι συμμετέχοντες να διευκολύνουν τη συνεργασία και τις ανταλλαγές στον τομέα του πολιτισμού, σύμφωνα με τα προβλεπόμενα στην "Τελική Πράξη της Συνδιάσκεψης για την Ασφάλεια και τη Συνεργασία στην Ευρώπη", που υιοθετήθηκε στο Ελσίνκι τον Ιούλιο του ίδιου χρόνου.

Με τη Διακήρυξη του Άμστερνταμ, η αρχιτεκτονική κληρονομιά της Ευρώπης συμβάλλει αποφασιστικά έτσι, ώστε όλοι οι Ευρωπαίοι να αποκτήσουν συνείδηση μιας κοινότητας ιστορίας και μοίρας. Με αυτήν την έννοια, η διατήρησή της δεν θα πρέπει να θεωρείται ζήτημα περιθωριακού χαρακτήρα, αλλά ένας κύριος αντικειμενικός σκοπός του πολεοδομικού σχεδιασμού και της χωροταξίας. 

Αποτέλεσμα του νέου τρόπου αντιμετώπισης της προστασίας της πολιτιστικής κληρονομιάς ήταν η εισαγωγή της έννοιας της ολοκληρωμένης προστασίας, δηλαδή αυτής που προκύπτει ως συνδυασμός δράσεων των αρμόδιων κρατικών φορέων (κεντρικής, περιφερειακής και τοπικής διοίκησης), των  εμπλεκόμενων κοινωνικών ομάδων και των παραγόντων που εξασφαλίζουν τα οικονομικά μέσα.

Επίσης, διατυπώθηκε η θέση ότι η αποκατάσταση των ιστορικών πόλεων, των παλαιών αστικών τμημάτων και των παραδοσιακών οικισμών θα πρέπει να γίνεται χωρίς σοβαρή τροποποίηση της κοινωνικής σύνθεσης των κατοίκων τους. Στο πλαίσιο αυτό, κρίθηκε αποδεκτή η ελεγχόμενη εισαγωγή νέων χρήσεων στα παλαιά κτίρια, ώστε να ανταποκρίνονται στις ανάγκες της σύγχρονης ζωής. 

η. Η  Σύμβαση της Γρανάδας (1985) 

Οι θέσεις της Διακήρυξης του Άμστερνταμ έγιναν ευνοϊκά αποδεκτές  από την επιστημονική κοινότητα και τους αρμόδιους κρατικούς φορείς. Το γεγονός αυτό ενθάρρυνε το Συμβούλιο της Ευρώπης να προχωρήσει στη διατύπωση ενός πλαισίου κανόνων συνεργασίας με μεγαλύτερη νομική ισχύ από μια απλή διακήρυξη αρχών. Το κείμενο, που προέκυψε, ονομάστηκε "Σύμβαση για την Προστασία της Αρχιτεκτονικής Κληρονομιάς της Ευρώπης", έγινε ευρύτερα γνωστή ως Σύμβαση της Γρανάδας και αποτελεί νόμο του Ελληνικού Κράτους από το 1992. 

Όπως γίνεται φανερό από την ονομασία της, η νέα Σύμβαση είχε ως κύριο σκοπό τη συντήρηση και την ανάδειξη της αρχιτεκτονικής κληρονομιάς, αλλά και τη βελτίωση του αστικού και αγροτικού περιβάλλοντος στο πλαίσιο μιας πολιτικής για οικονομική, κοινωνική και πολιτιστική ανάπτυξη των κρατών και των περιφερειών.

Ως αρχιτεκτονική κληρονομιά εννοούνται τα μεμονωμένα αρχιτεκτονικά μνημεία, τα αρχιτεκτονικά σύνολα και οι τοποθεσίες, που είναι συνδυασμένο έργο της φύσης και του ανθρώπου, και τα οποία παρουσιάζουν ιστορικό, αρχαιολογικό, καλλιτεχνικό, κοινωνικό ή τεχνικό ενδιαφέρον. Ταυτόχρονα, στη Σύμβαση γινόταν αποδεκτή η αρχή της ολοκληρωμένης προστασίας, που περιεχόταν στη Διακήρυξη  του Άμστερνταμ (1975), δηλαδή αυτής που επέβαλε τη στενή συνεργασία μεταξύ διαφορετικών επιστημονικών ειδικοτήτων, όπως αρχαιολόγων, συντηρητών, αρχιτεκτόνων, πολεοδόμων, διαφόρων ειδικοτήτων τεχνικών, καλλιτεχνών, κοινωνιολόγων και οικονομολόγων.

Ειδικότερα, τα προβλεπόμενα από τη Σύμβαση της Γρανάδας για τις επεμβάσεις στα μνημεία μπορούν να συνοψιστούν στα ακόλουθα σημεία:

-  Η διαδικασία της αναστήλωσης ενός μνημείου είναι   

   μια επέμβαση υψηλής εξειδίκευσης.

- Το μνημείο πρέπει να αντιμετωπίζεται όχι μόνο ως  

  έργο τέχνης, αλλά και ως ιστορική μαρτυρία. Κάθε  

  επέμβαση σε αυτό πρέπει να βασίζεται στο σεβασμό 

  προς την αρχική του υπόσταση και τα αυθεντικά του 

  στοιχεία.

     -  Η αναστήλωση σταματάει στο σημείο που αρχίζουν 

        να υπάρχουν υποθέσεις. Οι απαραίτητες συμπληρώσεις 

        πρέπει να αντιπροσωπεύουν το ελάχιστο που απαιτείται 

        για να εξασφαλιστούν οι συνθήκες συντήρησης του 

        μνημείου και να αποκατασταθεί η μορφολογική του 

        συνέχεια, να διακρίνονται από τα αυθεντικά του 

        μέρη, αλλά και να ενσωματώνονται αρμονικά στο 

        σύνολο.

                            -   Πρέπει να διατηρούνται τα στοιχεία όλων των 

 αξιόλογων οικοδομικών φάσεων ενός μνημείου.

-   Η επέμβαση σε ένα μνημείο πρέπει να είναι κατά το 

    δυνατόν ανατρέψιμη, δηλαδή να υπάρχει η 

    δυνατότητα επιστροφής στην κατάσταση που ήταν το 

    μνημείο πριν την επέμβαση.

       -   Τα χρησιμοποιούμενα υλικά πρέπει να είναι συμβατά 

            προς τα αρχικά υλικά κατασκευής. Όταν οι 

            παραδοσιακοί τρόποι κατασκευής αποδεικνύονται 

           ανεπαρκείς, επιτρέπεται η χρήση σύγχρονων υλικών 

           και τεχνικών, εφόσον η αποτελεσματικότητά τους 

           είναι αποδεδειγμένη και η συμπεριφορά τους 

           ελεγμένη στο χρόνο.

 -  Κάθε επέμβαση σε μνημείο πρέπει να βασίζεται σε 

    εξακριβωμένη τεκμηρίωση και να μελετάται     

    διεξοδικά πριν εκτελεστεί. Η μελέτη περιλαμβάνει 

    συγκέντρωση όλων των δυνατών πληροφοριών για το 

    μνημείο, απεικόνισή του σε σχέδια και φωτογραφίες,      

    καταγραφή των προβλημάτων, διάγνωση της  

    κατάστασής του και προτάσεις επέμβασης.

θ. Το Συμπόσιο της Κρακοβίας (1991)

Η επόμενη μεγάλη πανευρωπαϊκή συνάντηση για θέματα πολιτιστικής κληρονομιάς ήταν το Συμπόσιο για την Πολιτιστική Κληρονομιά της Κρακοβίας το 1991, στο πλαίσιο της ευρύτερου χαρακτήρα Διάσκεψης για την Ασφάλεια και τη Συνεργασία στην Ευρώπη (ΔΑΣΕ).

Η Τελική Πράξη της Διάσκεψης δεν περιλαμβάνει καινοτομικές απόψεις αναφορικά με τα πολιτιστικά θέματα. Όμως, η διοργάνωση του Συμποσίου από ένα καθαρά πολιτικό όργανο, όπως η ΔΑΣΕ δείχνει το αυξανόμενο ενδιαφέρον για τα πολιτιστικά ζητήματα  και τη σημασία που επιδείχθηκε σε αυτά ως προϋπόθεση για τη διασφάλιση της ειρήνης στον ευρωπαϊκό χώρο.

ι. Η Διάσκεψη της Μάλτας (1992)

Η τελευταία πρωτοβουλία του Συμβουλίου της Ευρώπης στον εικοστό αιώνα σε πολιτιστικά θέματα ήταν η "Τρίτη Ευρωπαϊκή Διάσκεψη των Υπεύθυνων για την Πολιτιστική Κληρονομιά", που συνήλθε στη Βαλέτα της Μάλτας το 1992 και έμεινε γνωστή ως η Διάσκεψη της Μάλτας.

Θέμα της Διάσκεψης ήταν "Η Αρχαιολογία στις Πόλεις σήμερα", δηλαδή η προστασία των αρχαιολογικών χώρων που βρίσκονται μέσα στις γρήγορα αναπτυσσόμενες πόλεις και αντιμετωπίζουν προβλήματα από τις αστικές χρήσεις γης.

Στο τέλος της Διάσκεψης υπογράφτηκε η "Σύμβαση για την Προστασία της Αρχαιολογικής Κληρονομιάς", που αναθεώρησε την αντίστοιχη Ευρωπαϊκή Σύμβαση του Λονδίνου (1969), λαμβάνοντας υπ’ όψη τις νεότερες απαιτήσεις της κοινωνίας από την πολεοδομική και οικονομική ανάπτυξη. 

Επακόλουθο αυτής της αντίληψης ήταν η διατύπωση της αποδοχής της ολοκληρωμένης συντήρησης της αρχαιολογικής κληρονομιάς. Δηλαδή, αυτής που συνεπάγεται στενή συνεργασία μεταξύ των αρχαιολόγων και των αρμόδιων επιστημόνων για τη σύνταξη των πολεοδομικών και χωροταξικών σχεδίων. Όπως ήδη αναφέρθηκε, ο αρχικός σπόρος αυτής της αντίληψης είχε ριχθεί στο πλαίσιο της Διακήρυξης του Άμστερνταμ (1975) και η σημασία της είχε επαναληφθεί στο Συνέδριο της Γρανάδας (1985). 
ια. Η Συνθήκη του Μάαστριχτ (1992)

Το 1992 υπογράφτηκε μεταξύ των δώδεκα μελών της τότε Ευρωπαϊκής Οικονομικής Κοινότητας (ΕΟΚ) η Συνθήκη για την Ευρωπαϊκή Ένωση ή Συνθήκη του Μάαστριχτ. 

Η Συνθήκη του Μάαστριχτ καθόρισε ένα νέο "τοπίο" στα Ευρωπαϊκά πράγματα και, κατ’ επέκταση, στα πολιτιστικά θέματα. Συγκεκριμένα, διακήρυξε την αρχή ότι η Ευρωπαϊκή Κοινότητα θα συμβάλλει αφενός στην ανάπτυξη των πολιτισμών των κρατών-μελών, αφετέρου θα σεβαστεί την εθνική και περιφερειακή πολυμορφία τους προβάλλοντας ταυτόχρονα την κοινή πολιτιστική κληρονομιά τους.

Στο παραπάνω πλαίσιο αρχών, η Ευρωπαϊκή Κοινότητα ανέλαβε την υποχρέωση να κατευθύνει τη δράση της στην ενθάρρυνση της συνεργασίας στον πολιτιστικό τομέα, τόσο μεταξύ των κρατών-μελών, όσο και με τρίτες χώρες και αρμόδιους διεθνείς οργανισμούς, ειδικότερα με το Συμβούλιο της Ευρώπης, το οποίο είχε αναπτύξει πολλές ανάλογες πρωτοβουλίες στο πρόσφατο παρελθόν.

Η σημασία της παραπάνω αναφοράς στη Συνθήκη του Μάαστριχτ σε πολιτιστικά θέματα έχει ιδιαίτερη βαρύτητα, καθόσον αποτελεί πλέον ρητή διάταξη της ιδρυτικής Συνθήκης της Ευρωπαϊκής Ένωσης (ΕΕ).

ιβ. Η εξέλιξη της πολιτιστικής νομοθεσία στην 

     Ευρωπαϊκή Ένωση (1998)
Σε εφαρμογή της αναφοράς της Συνθήκης του Μάαστριχτ του 1992 στα πολιτιστικά θέματα των Ευρωπαϊκών κρατών εκδόθηκαν σημαντικά νομοθετήματα, που αφορούν αφενός στην προστασία της πολιτιστικής κληρονομιάς, αφετέρου στη σύγχρονη πολιτιστική δημιουργία. Σπουδαίο τέτοιο νομοθέτημα της πρώτης κατηγορίας αποτελεί εκείνο που αναφέρεται στην "εξαγωγή των πολιτιστικών αγαθών από τη χώρα προέλευσής τους" και το οποίο εκδόθηκε το 1992.

3.  Ταξινόμηση των πολιτιστικών αγαθών 

     και μεθοδολογία προστασίας τους
3.1. Ταξινόμηση των πολιτιστικών αγαθών
Είναι φανερό ότι τα πολιτιστικά αγαθά αποτελούν μοναδικά τεκμήρια για το παρελθόν του ανθρώπου, θεωρούμενου του τελευταίου, είτε ως συνόλου, είτε ως εθνικών ή άλλων ομάδων. 

Πολλά από αυτά τα τεκμήρια είναι δυνατόν να αποκρυπτογραφηθούν στη φάση της ανακάλυψής τους από την αρχαιολογική σκαπάνη, αποδίδοντας σχετικά σύντομα την πληροφορία που μεταφέρουν από το παρελθόν. Άλλα, όμως, όχι. Τούτο, διότι δεν είναι εφικτή ακόμη η κατανόηση με τις γνώσεις που διαθέτουμε του μηνύματος που περιέχουν. 

Γίνεται φανερό, επομένως, ότι η ανάγκη για διατήρηση  των διάφορων πολιτιστικών μαρτυριών, που έρχονται από το παρελθόν, είναι αναγκαία πράξη και, ότι επιπλέον δεν είναι κατ’ ανάγκη δυνατόν ένα πολιτιστικό αγαθό του παρελθόντος, του οποίου δεν έχει πλήρως συνειδητοποιηθεί ακόμη η σημασία του, να αξιολογηθεί ως κατώτερο σε σχέση με κάποιο άλλο, αναφορικά με τη συμβολή του στη μελέτη της ιστορίας του ανθρώπου.

Μια βασική διάκριση των πολιτιστικών αγαθών είναι σε ακίνητα και σε κινητά. 

Ακίνητα πολιτιστικά αγαθά θεωρούνται όσα είναι άρρηκτα συνδεδεμένα με το έδαφος ή αποτελούν αναπόσπαστο στοιχείων κτιριακών κατασκευών. Στην κατηγορία αυτή υπάγονται οι αρχαιολογικοί χώροι, τα ιερά τεμένη, τα ταφικά μνημεία, τα σπήλαια, τα αρχιτεκτονικά μνημεία (π.χ. ναοί, φρούρια, ανάκτορα, κατοικίες, βιομηχανικά κτίρια κ.λπ.), ο γλυπτός διάκοσμος των κτιρίων, τα επιτοίχια ψηφιδωτά, οι ιστορικές πόλεις, οι τόποι ιστορικής μνήμης, τα πολιτιστικά τοπία, τα σπάνια οικοσυστήματα, οι μοναδικοί γεωλογικοί σχηματισμοί κ.λπ.  

Κινητά πολιτιστικά αγαθά είναι εκείνα που από την αρχική τους δημιουργία μπορούν να μετακινηθούν. Στην κατηγορία αυτή υπάγονται οι πίνακες ζωγραφικής, οι φορητές εικόνες, τα γλυπτά, τα ευρήματα των αρχαιολογικών ανασκαφών (π.χ. κτερίσματα, αγγεία, νομίσματα, όπλα, κοσμήματα, σκεύη καθημερινής χρήσης κ.λπ.), τα εκκλησιαστικά σκεύη και άμφια, τα χειρόγραφα, τα σπάνια βιβλία, κ.λπ. 

Η παραπάνω διάκριση δεν συνεπάγεται την αποφυγή παραπέρα ταξινόμησης των πολιτιστικών αγαθών με χρήση και άλλων κριτηρίων. Πράγματι, ένα πολιτιστικό αγαθό, θεωρούμενο κάτω από το πρίσμα διαφορετικών κάθε φορά κριτηρίων ταξινόμησης, μπορεί να οδηγήσει στην αποκάλυψη μιας σειράς χαρακτηριστικών του, το άθροισμα των οποίων σχηματίζει μια περισσότερο ολοκληρωμένη εικόνα γι’ αυτό. Συγκεκριμένα, ένα πολιτιστικό αγαθό θα μπορούσε να ταξινομηθεί κάτω από τα ακόλουθα κριτήρια.

α. Ως προς το χρονικό ορίζοντα
Μια πρώτη ταξινόμηση συνηθίζεται να ακολουθεί χρονολογικά κριτήρια. Δηλαδή, κάθε πολιτιστικό αγαθό ανάγεται στη χρονική περίοδο που δημιουργήθηκε. Η τελευταία φέρει συνήθως μια χαρακτηριστική ονομασία. Για παράδειγμα, ομιλούμε για πολιτιστικό αγαθό που δημιουργήθηκε την Προϊστορική ή την Κλασική ή τη Ρωμαϊκή, τη Βυζαντινή, τη Γοτθική ή την Αναγεννησιακή κ.λπ. περίοδο. 

Έτσι, όταν αναφερόμαστε στα πολιτιστικά αγαθά της χώρας μας, τα ταξινομούμε αντίστοιχα σε "Προϊστορικά" (π.χ. Κυκλαδικά, Μινωικά, Μυκηναϊκά κ.λπ.), "Κλασικά", "Ελληνιστικά", "Ρωμαϊκά", "Πρωτοχριστιανικά",  "Βυζαντινά", "Βενετσιάνικα", "Γενοβέζικα", "Μεταβυζαντινά", "Οθωμανικά", "Αγγλικά", "Ιταλικά" και "Νεότερα".

Αντίστοιχα, όταν αναφερόμαστε στην Ευρωπαϊκή Πολιτιστική Κληρονομιά, η κατάταξη που συνήθως γίνεται σε "Ρωμανικά", "Γοτθικά", "Αναγγενησιακά", "Μπαρόκ", "Ιστοριστικά" (δηλαδή Νεοκλασικά, Νεοβυζαντινά, Νεογοτθικά, Νεοαναγεννησιακά κ.λπ.), "Εκλεκτικιστικά", "Αρ νουβώ", "Αρ ντεκό", "Μοντέρνα" και "μεταμοντέρνα" πολιτιστικά αγαθά, που δημιουργήθηκαν από το Μεσαίωνα έως τις ημέρες μας.

β. Ως προς τη γεωγραφική θέση

Μια δεύτερη ταξινόμηση των πολιτιστικών αγαθών χρησιμοποιεί γεωγραφικά κριτήρια, δηλαδή προβάλλει τον τόπο προέλευσής τους. 

Συγκεκριμένα, ομιλούμε για μνημεία που χαρακτηρίζουν συνολικά την πολιτιστική δημιουργία των λαών των διαφόρων ηπείρων, δηλαδή στην "Ευρωπαϊκή", στην "Ασιατική", στην "Αφρικάνικη", στην "Αμερικάνικη" και στην "Ωκεανική" τέχνη, αλλά και σε αυτήν των περιφερειών που περιέχουν, όπως στη "Σκανδιναβική", στη "Λατινοαμερικάνικη" κ.λπ. τέχνη ή απλώνεται σε περιοχές που εκτείνονται σε περισσότερες από μία ήπειρο και εμφανίζουν κοινά χαρακτηριστικά, όπως στην "Αραβική", στη "Μεσογειακή" κ.λπ. τέχνη. 

Στο πλαίσιο αυτής της ταξινόμησης υπάγεται συνήθως η κατηγορία της εθνικής πολιτιστικής κληρονομιάς, δηλαδή αυτής που παράχθηκε στα όρια των διαφόρων κρατών, όπως π.χ. στην Ελλάδα, στην Ιταλία, στην Πολωνία, στην Αίγυπτο, στην Ινδία, στην Κίνα, στο Περού κ.λπ. 

Κατ' επέκταση, μπορεί να καταταχθεί η κατηγορία της θρησκευτικής πολιτιστικής κληρονομιάς, που συνήθως παρουσιάζει κάποια γεωγραφική συγκέντρωση, όπως π.χ. η "Χριστιανική", η "Ισλαμική", η "Εβραϊκή" η "Ινδουιστική", η "Βουδιστική" πολιτιστική κληρονομιά.

γ. Ως προς την οικουμενική ή μη σημασία
Μια τρίτη ταξινόμηση των πολιτιστικών αγαθών ασχολείται με το κατά πόσο αυτά έχουν αξιολογηθεί και χαρακτηριστεί από διεθνείς οργανισμούς, κυβερνητικούς ή μη, ότι αποτελούν στοιχεία της  παγκόσμιας κληρονομιάς. 

Για παράδειγμα, στην περίπτωση της δραστηριότητας της UNESCO, τα κριτήρια που εφαρμόζονται για την εγγραφή ενός πολιτιστικού αγαθού στον Κατάλογο της Παγκόσμιας Πολιτιστικής Κληρονομιάς, που έχει δημιουργήσει, χωρίζονται σε δύο ομάδες. 

Η πρώτη περιλαμβάνει έξι κριτήρια, που σχετίζονται με το κατά πόσο είναι εξαιρετική η οικουμενική αξία του υποψήφιου για εγγραφή πολιτιστικού αγαθού. Αυτά είναι τα ακόλουθα:

- αν αντιπροσωπεύει ένα μοναδικό καλλιτεχνικό 

  επίτευγμα,

- αν έχει ασκήσει μεγάλη επίδραση σε μια περιοχή 

  του κόσμου,

- αν αποτελεί εξαιρετική μαρτυρία ενός πολιτισμού 

  που έχει εξαφανιστεί,

- αν συνιστά εξαιρετικό δείγμα ενός κτιριακού τύπου 

  ή αρχιτεκτονικού συνόλου, 

          - αν είναι εξαιρετικό δείγμα ενός παραδοσιακού 

            οικισμού ή μιας χρήσης γης, αντιπροσωπευτικής 

            ενός πολιτισμού,

          - αν συνδέεται άμεσα με γεγονότα, ιδέες και 

     καλλιτεχνικά έργα εξαιρετικής οικουμενικής αξίας. 

Αντίστοιχα, η δεύτερη ομάδα περιλαμβάνει ένα κριτήριο που αναφέρεται στην αυθεντικότητα του έργου και άλλο ένα στη δυνατότητα νομικής προστασίας και διαχείρισής του. 

Σύμφωνα με την δεύτερη ομάδα κριτηρίων, ένα πολιτιστικό αγαθό θα πρέπει να αντέχει στη δοκιμασία της αυθεντικότητας, αναφορικά με το σχέδιο, το υλικό, την κατεργασία ή τον περιβάλλοντα χώρο και, στην περίπτωση πολιτιστικών τοπίων, τον  ιδιαίτερο χαρακτήρα, ενώ, ταυτόχρονα, θα πρέπει να διαθέτει επαρκή νομική προστασία και διοικητικό μηχανισμό που να εξασφαλίζει θεσμικά τη συντήρηση του υποψήφιου πολιτιστικού αγαθού ή πολιτιστικού τοπίου.

Ο χαρακτηρισμός ενός πολιτιστικού αγαθού από την UNESCO προϋποθέτει την ικανοποίηση ενός τουλάχιστον από τα κριτήρια της πρώτης ομάδας και των δύο της δεύτερης.

δ. Ως προς το είδος πολιτιστικής δημιουργίας

Μια πέμπτη ταξινόμηση των πολιτιστικών αγαθών αφορά το είδος της πολιτισμικής δημιουργίας στην οποία ανήκουν. Η τελευταία ανάγει τη διάκριση των πολιτιστικών αγαθών στις βασικές κατηγορίες της τέχνης και της βιοτεχνικής παραγωγής.

Στην περίπτωση των καλλιτεχνικών έργων που χρειάζονται προστασία και συντήρηση, αυτά κατατάσσονται σε αρχιτεκτονικά, σε γλυπτά, σε ζωγραφικά (φορητά και επιτοίχια), σε χαρακτικά, σε ψηφιδωτά, σε κεραμικά, σε φωτογραφικά, σε κινηματογραφικά φιλμ και άλλες μορφές εφαρμοσμένων ή μη τεχνών.

Στην περίπτωση των αντίστοιχων βιοτεχνικών αντικειμένων, αυτά μπορούν να διακριθούν σε ξυλουργικά, μεταλλουργικά, λίθινα, πήλινα, υφαντουργικά, δερμάτινα, αργυρο-χρυσοχοϊκά, βιβλιοδετικά, γυάλινα κ.λπ. έργα, καθώς επίσης σε διάφορα αντικείμενα καθημερινής χρήσης, όπως σκεύη μαγειρικής, έπιπλα κ.λπ. 

3.2. Μεθοδολογία προστασίας των πολιτιστικών 

       αγαθών

Είναι γεγονός ότι τα αντικείμενα του παρελθόντος υφίστανται βραδεία φθορά με το πέρασμα του χρόνου. Μελετώντας τα φωτογραφικά αρχεία των πενήντα τελευταίων χρόνων γίνεται αντιληπτό ότι η φθορά είναι μια αναπόφευκτη πραγματικότητα, η οποία συνεχίζεται καθημερινά στα πολιτιστικά αγαθά. 

Παρ’ όλα αυτά θα πρέπει να γίνει συνειδητό πως η εφαρμογή μέτρων προστασίας σε αρχιτεκτονικό μνημείο ή σε μουσειακό ή αποθηκευτικό χώρο είναι δυνατό να επιβραδύνει τη φθορά, εάν όχι να τη σταματήσει. Όμως, απώτερος σκοπός εδώ, όπως και στην ιατρική, είναι η πρόληψη, δηλαδή η αποφυγή έκθεσης των πολιτιστικών αγαθών σε φθοροποιούς παράγοντες. 

α. Η διαδικασία της προληπτικής συντήρησης
Η προληπτική συντήρηση, όπως αυτή ορίστηκε σε προηγούμενο κεφάλαιο, εξασφαλίζει τον τρόπο διαφύλαξης και διάσωσης της πολιτιστικής κληρονομιάς. Είναι το σύνολο των συντονισμένων ενεργειών που στοχεύουν στη δημιουργία περιβάλλοντος ή συνθηκών, προκειμένου να μειωθεί η ταχύτητα φθοράς των αρχιτεκτονικών μνημείων και των πολιτιστικών αγαθών γενικότερα.

Το φαινόμενο της διάβρωσης εκφράζει όλες τις μεταβολές που υφίστανται τα διάφορα υλικά κατασκευής σε συνδυασμό με το είδος του περιβάλλοντος στο οποίο βρίσκονται. Τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά και οι ιδιότητες του κάθε υλικού, ανάλογα με τις συνθήκες, καθορίζουν την ταχύτητα μεταβολής και ορίζουν ταυτόχρονα το ιδανικό περιβάλλον στο οποίο προάγεται η μακροζωία τους.

Οι παράμετροι που έχουν διαβρωτική δράση είναι:

α) τα φυσικά φαινόμενα, β) η πυρκαγιά, γ) οι ατμοσφαιρικοί ρύποι, δ) η ακτινοβολία, ε) το νερό, στ) η θερμοκρασία, ζ) η σχετική υγρασία, η) ο ανθρώπινος παράγοντας.

Η προληπτική προστασία περιλαμβάνει μέτρα τα οποία μπορούν να ληφθούν σε αρχιτεκτονικά μνημεία αλλά και σε συλλογές σε μουσειακούς ή αποθηκευτικούς χώρους. 

Συγκεκριμένα, αναφορικά με τα "φυσικά φαινόμενα" και την "πυρκαγιά" η προληπτική προστασία συνίσταται:

- Σε μνημεία υψηλής αξιολογικής κλίμακας, 

  γίνονται μελέτες θεμελίωσης-αντισεισμικής  

  προστασίας και εγκατάσταση αντικεραυνικού 

  συστήματος, που θα παρεμποδίσει τη μερική ή 

  ολική καταστροφή τους σε  ενδεχόμενους 

  μελλοντικούς τέτοιους κινδύνους.

          - Στους μουσειακούς ή αποθηκευτικούς χώρους, που 

φιλοξενούν έργα πολιτιστικής κληρονομιάς, θα 

πρέπει να ληφθεί κατάλληλη μέριμνα όχι μόνο  

στο οικοδομικό σύνολο που τα περιέχει, αλλά και 

στον τρόπο τοποθέτησης των πολιτιστικών 

αγαθών. Ο χώρος μεταξύ των αντικειμένων και ο 

τρόπος στήριξής τους θα πρέπει να τυχαίνει 

ιδιαίτερης προσοχής. Εξάλλου, για την αποφυγή 

ενδεχόμενης πυρκαγιάς θα πρέπει να αποφεύγεται η 

χρήση εύφλεκτων υλικών πλησίον των 

αντικειμένων, ενώ οι χώροι θα πρέπει να είναι 

εφοδιασμένοι με σύστημα πυρανίχνευσης και 

αντιμετώπισης ενδεχόμενης φωτιάς.

Αναφορικά με τους "περιβαλλοντικούς" παραμέτρους:

         - Σε αρχαιολογικά μνημεία, που βρίσκονται 

 εκτεθειμένα στην ύπαιθρο και στις μεταβολές των 

 περιβαλλοντικών παραμέτρων, είναι δύσκολο να 

 γίνει εφικτή η ρύθμιση των ιδανικών συνθηκών, 

 ώστε να σταθεροποιηθεί η φθορά τους. Η 

 τοποθέτηση ειδικών κατασκευών, όπως στεγάστρων, 

 παίζει καθοριστικό ρόλο, καθόσον ανακόπτεται η 

 επαφή του μνημείου με το άμεσο ηλιακό φως και το 

 νερό της βροχής, με ότι αυτό συνεπάγεται (π.χ. όξινη 

 βροχή). Πάντως, απαιτείται να επιδειχθεί ιδιαίτερη 

 προσοχή, επειδή θα πρέπει να ληφθεί υπόψη και η 

 αισθητική του χώρου, η επισκεψιμότητά του, κ.λπ. 

 Τέτοια παραδείγματα αποτελούν ο στεγασμένος 

 αρχαιολογικός χώρος του Ακρωτηρίου Θήρας και ο 

 ναός του Επικούριου Απόλλωνα των Βασσών. Θα 

 πρέπει να ληφθεί ακόμη υπ' όψη πως σε περιπτώσεις 

 αξιόλογων μνημείων, γίνεται σχεδιασμός μόνιμης 

 στέγασής τους υπό τη μορφή επιτόπιου μουσείου ή 

 όχι. Όπως συνιστούν, για παράδειγμα, οι βασιλικοί 

 τάφοι της Μεγάλης Τούμπας της Βεργίνας, όπου 

 λαμβάνονται μέτρα διατήρησης-ρύθμισης των 

 περιβαλλοντικών συνθηκών (υψηλή ή σχετική 

 υγρασία, εξάλειψη υπεριώδους ακτινοβολίας), ώστε 

 να αποφευχθούν εξανθίσεις αλάτων, αποδιοργάνωση 

 του υλικού και  ξεθώριασμα χρωμάτων.

         - Σε μουσειακούς ή αποθηκευτικούς χώρους, 

 όπου βρίσκονται σύνθετες συλλογές και υπάρχει 

 συνδυασμός ανόμοιων υλικών κατασκευής, που 

 αντιδρούν διαφορετικά στους περιβαλλοντικούς 

 παράγοντες, η προστασία των αντικειμένων είναι 

 εφικτή με τη διατήρηση των παραμέτρων αυτών σε 

 επιθυμητά επίπεδα που καθορίζονται από τα ίδια τα 

 υλικά κατασκευής τους. 

Αναφορικά με τη "σχετική υγρασία" και τη "θερμοκρασία", επιβάλλεται η τοποθέτηση κλιματιστικών μονάδων ή τοπικού μηχανολογικού εξοπλισμού (αφυγραντήρες-υγραντήρες) στους χώρους έκθεσης των πολιτιστικών αγαθών, προκειμένου να αποδίδεται η θερμοδυναμική ισορροπία μεταξύ της σχετικής υγρασίας του αέρα και της περιεχόμενης υγρασίας του κάθε υγροσκοπικού υλικού. 

Η "ακτινοβολία" αποτελεί άλλο ένα καθοριστικό διαβρωτικό παράγοντα με σειρά αυξανόμενης κλίμακας επίδρασης, που καθορίζεται από τη φασματική σύνθεσή της σε υπεριώδη, ορατή και υπέρυθρη ακτινοβολία. Η επιλογή των φωτιστικών πηγών είναι αναγκαίο να γίνεται προσεκτικά, λαμβάνοντας υπ' όψη αφενός την οπτική απόδοση των εκθεμάτων για τους επισκέπτες, αφετέρου την ένταση σε υπεριώδη και υπέρυθρη ακτινοβολία. Η σύγχρονη τεχνολογία έχει να προτείνει λύσεις (π.χ. οπτικές ίνες), που αρμόζουν σε τέτοιους χώρους και πληρούν τις παραπάνω προϋποθέσεις.

Σε ότι αφορά στο "φυσικό φωτισμό", που προέρχεται από παράθυρα, φεγγίτες και άλλα ανοίγματα, επιβάλλεται η τοποθέτηση φίλτρων αποκοπής της υπεριώδους και υπέρυθρης ακτινοβολίας σε αυτά, καθώς και κατασκευών ή συστημάτων ελέγχου, που εξασφαλίζουν το επιθυμητό επίπεδο έντασης του φυσικού φωτισμού. 

Οι "ατμοσφαιρικοί ρύποι", προϊόν εντατικοποίησης της βιομηχανικής παραγωγής και αύξησης της καταναλισκόμενης ενέργειας από την κοινωνία μας, αποτελούν κύριο παράγοντα διάβρωσης σε αστικές περιοχές, όπου ως επί το πλείστον βρίσκονται τα μεγαλύτερα μουσεία. Για τη μείωση ή εξάλειψη της συγκέντρωσης των ατμοσφαιρικών ρύπων σε μουσειακό ή αποθηκευτικό χώρο, είναι απαραίτητη η εγκατάσταση μηχανολογικού εξοπλισμού με κατάλληλα φίλτρα.

Τέλος, αναφορικά με τον "ανθρώπινο" παράγοντα, τα αρχιτεκτονικά σύνολα κυρίως θα πρέπει να διασφαλίζονται με κατάλληλα κιγκλιδώματα και περιφράξεις για να αποφεύγονται οι βανδαλισμοί και ο σφετερισμός τους. Στην περίπτωση που τα μνημεία προσελκύουν πολλούς επισκέπτες, είναι απαραίτητη η τοποθέτηση ξύλινων δαπέδων, χωρίς να διαταράσσεται η αισθητική του χώρου ή να επιδιώκεται ο περιορισμός του αριθμού των ημερήσιων επισκεπτών.

β. Η λήψη των πρώτων σωστικών μέτρων
Η προληπτική συντήρηση, θεωρούμενη υπό την ευρεία έννοια, μεταξύ των άλλων περιλαμβάνει στη διάρκεια κυρίως μιας ανασκαφικής διαδικασίας τη λήψη των πρώτων σωστικών μέτρων.

Όπως αποδεικνύεται από τα πράγματα, η παρουσία συντηρητή κατά τη χρονική συνέχεια μιας ανασκαφής, είναι απολύτως απαραίτητη. Την ώρα της αποκάλυψης, η διαδικασία της συντήρησης παίζει εξισορροπιστικό ρόλο, τόσο για τη διάσωση και συλλογή πληροφοριών που σχετίζονται με τα ευρήματα και το άμεσο περιβάλλον τους, όσο και για τη μείωση του κίνδυνου καταστροφής, που διατρέχουν αυτά από την άμεση έκθεσή τους σε συνθήκες διαφορετικές από αυτές που επικρατούσαν μέσα στο έδαφος. 

Η σταθερότητα που επικρατούσε, για όσο ήσαν θαμμένα στη γη, διακόπτεται απότομα τη στιγμή της ανακάλυψης, εξαιτίας της απότομης μεταβολής των συνθηκών περιβάλλοντος. Σε αυτή τη φάση, τα πρώτα   σωστικά μέτρα συντείνουν στην προσπάθεια μετριασμού της βεβιασμένης μεταβολής των συνθηκών.

Άλλη βασική αρχή των πρώτων σωστικών μέτρων, είτε αφορούν ανασκαφική έρευνα ή όχι, είναι η στερέωση, δηλαδή η επιδίωξη της βελτίωσης της συνοχής του υλικού και των μηχανικών χαρακτηριστικών του, προκειμένου να παραταθεί ο χρόνος ζωής του ή να γίνει αποτελεσματική και ασφαλής μεταφορά του στο εργαστήριο.

Τέτοιου είδους παραδείγματα αποτελούν τα πρώτα σωστικά μέτρα τα οποία λαμβάνονται σε τοιχογραφίες ή ψηφιδωτά, που κινδυνεύουν να καταρρεύσουν μέχρι να πραγματοποιηθεί η διαδικασία της ενεργητικής συντήρησης (όπως π.χ. στην περίπτωση της Μονής Δαφνίου) ή η αποκόλληση τοιχογραφιών και η απομάκρυνση ολόκληρων πιθαριών από ανασκαφικό χώρο για τη συντήρησή τους στο εργαστήριο (όπως π.χ. στην περίπτωση του Ακρωτηρίου Θήρας).

γ. Η διαδικασία διερεύνησης του πολιτιστικού αγαθού
Επειδή οι επεμβάσεις στα πολιτιστικά αγαθά πρέπει να φθάνουν στα εντελώς αναγκαία επίπεδα για να μη θιγεί η αυθεντικότητά τους, χρειάζεται ακριβής διάγνωση των φθορών και των αιτίων που τις προκάλεσαν, ώστε η επέμβαση να είναι αφενός αποτελεσματική, αφετέρου να μην προκαλέσει μελλοντικά διαβρώσεις. Η τελευταία ανάγκη οδηγεί σε ένα νέο κύκλο ερευνών τεκμηρίωσης και προσεκτικής μελέτης. Οι τελικές εκδοχές των επεμβάσεων που θα επιχειρηθούν στη συνέχεια, θα προκύψουν ως συνδυασμός όλων των πληροφοριών που θα συγκεντρωθούν, έχοντας πάντοτε ως βασικό γνώμονα την προστασία και διατήρηση των αξιών που φέρει το πολιτιστικό αγαθό.

Ανεξάρτητα από τις ιδιαιτερότητες που εμφανίζει η κάθε περίπτωση πολιτιστικού αγαθού, που βρίσκεται σε κατάσταση συντήρησης και αποκατάστασής του, η έρευνα γίνεται συστηματικά και ακολουθεί ορισμένα βήματα και συγκεκριμένους κανόνες.

Αρχικά, γίνεται η λεγόμενη προκαταρκτική εξέταση, όπου επισημαίνονται: 

- Τα στοιχεία του πολιτιστικού αγαθού. 

  Στο στάδιο αυτό γίνεται αναφορά στην ονομασία 

  του, στην περιγραφή του θέματος, στην τοποθεσία 

  που βρέθηκε ή στην προέλευσή του, στη χρονολογία 

  κατασκευής του, ενώ επίσης πραγματοποιείται η 

  φωτογραφική, σχεδιαστική και χαρτογραφική του 

  αποτύπωση.

          - Η τεχνολογική εξέταση του πολιτιστικού αγαθού. 

  Στο στάδιο αυτό μελετείται το υλικό κατασκευής 

  του, η χημική του σύσταση και η κατασκευαστική 

  του τεχνική. Η εξέταση αυτή συνεπάγεται τη 

  μικροσκοπική-μακροσκοπική παρατήρηση του 

  αντικείμενου με ή χωρίς δειγματοληψία, την 

  εφαρμογή κατάλληλων φυσικοχημικών μεθόδων 

  ανάλυσης και τον προσδιορισμό των φυσικών, 

  χημικών και μηχανικών χαρακτηριστικών του 

  υλικού κατασκευής.

- Η μελέτη των κλιματολογικών δεδομένων. 

  Στο στάδιο αυτό γίνεται αναφορά στις 

  περιβαλλοντικές συνθήκες έκθεσης, παραμονής 

  και αποθήκευσης του πολιτιστικού αγαθού. Η 

  συστηματική μελέτη των περιβαλλοντικών 

  συνθηκών κρίνεται αναγκαία διότι, σε συνδυασμό 

  με τη γνώση του υλικού κατασκευής, οδηγεί στην 

  εξακρίβωση του είδους και του βαθμού διάβρωσης 

  που έχει υποστεί.

- Η περιγραφή της παρούσας κατάστασης του                                    
  πολιτιστικού αγαθού. 

  Στο στάδιο αυτό καταγράφονται οι φθορές και οι 

  στατικές ανεπάρκειες του πολιτιστικού αγαθού, 

  παράλληλα εκτελούνται σειρά εργαστηριακών 

  εξετάσεων και αναλύσεων που αποσκοπούν στην 

  εξακρίβωση του είδους και του βαθμού διάβρωσης.

- Η επισήμανση προηγούμενων επεμβάσεων. 

  Στο στάδιο αυτό διαπιστώνεται η ύπαρξη 

  προγενέστερων προσπαθειών συντήρησης και 

  επισημαίνεται το μέγεθος της επέμβασης. 

  Συγκεκριμένα, γίνεται ανάλυση των υλικών που 

  χρησιμοποιήθηκαν και των επιπτώσεων που αυτά 

  είχαν ενδεχομένως στο πολιτιστικό αγαθό. Επίσης, 

  εντοπίζονται προηγούμενες αποκαταστάσεις ή 

  αναστηλώσεις ή επιζωγραφήσεις του και γίνεται 

  προσπάθεια διάκρισης ιστορικών φάσεων στη 

  χρήση του.

Στη συνέχεια, ακολουθεί η σύνταξη της πρότασης επέμβασης, που αφορά:

- Στον προσδιορισμό της μεθόδου, των υλικών και του 

  τρόπου συντήρησης.

  Επισημαίνεται ότι τα υλικά, που θα 

  χρησιμοποιηθούν, θα πρέπει να είναι αντιστρεπτά 

  και ελεγμένα στη συμπεριφορά τους, ώστε να 

  αποφευχθούν μελλοντικές παρενέργειες.

- Στην «αισθητική αποκατάσταση» του πολιτιστικού 
  αγαθού. 

  Στο στάδιο αυτό προσδιορίζεται η αναγκαιότητα της 

  αισθητικής αποκατάστασης του πολιτιστικού 

  αγαθού, σύμφωνα με τους κανόνες δεοντολογίας της 

  συντήρησης. Γενικώς, πάντως, η αισθητική 

  αποκατάσταση συνίσταται σε επέμβαση 

  περιορισμένης έκτασης και εφόσον υπάρχουν 

 αποδεικτικά στοιχεία. 

- Στη λήψη προστατευτικών μέτρων. 

  Στο στάδιο αυτό η προστασία του πολιτιστικού 

  αγαθού τίθεται κάτω από την άμεση φροντίδα του 

  συντηρητή. Αποφασίζονται διάφορα μέτρα, όπως η 

  χρήση στεγάστρων, η μεταφορά σε μουσειακό χώρο, 

  η απαγόρευση κυκλοφορίας έτσι, ώστε να μηδενιστεί 

  η φθορά από τον ανθρώπινο και τον περιβαλλοντικό  

  παράγοντα.

3.3. Μεθοδολογία αξιολόγησης των ιστορικών 

       πόλεων, των παραδοσιακών οικισμών και των  

       μεμονωμένων κτιρίων 

Ειδικά στις περιπτώσεις οικιστικών συνόλων και μεμονωμένων κτιρίων, τα κριτήρια αξιολόγησης  προέρχονται από την ανάλυση και διασαφήνιση στα ακόλουθα θέματα:

-   αυθεντικότητα του υπό εξέταση αντικειμένου 

    προστασίας,

-   γνησιότητα και ποιότητα των επιμέρους στοιχείων 

    στην περίπτωση οικιστικού συνόλου, και

-   εξωγενείς παράγοντες (όπως οικονομικοί, 

    κοινωνικοί, πολιτικοί και χωροταξικοί), που θα 

    συμβάλλουν στην προστασία, τη συντήρηση και 

    την αναβίωσή του.

Συγκεκριμένα, σε πρώτη φάση πραγματοποιείται η συλλογή των απαραίτητων στοιχείων και πληροφοριών που συγκροτούν το Αρχείο Διατηρητέων Συνόλων και Μνημείων μιας περιοχής. Η συλλογή αυτή γίνεται κυρίως με επιτόπιες έρευνες από ομάδες ειδικών μελετητών (όπως αρχαιολόγοι, αρχιτέκτονες, συντηρητές, καλλιτέχνες, πολεοδόμοι και οικονομολόγοι), οι οποίοι επισκέπτονται τους υποψήφιους για χαρακτηρισμό οικισμούς και αναζητούν εκείνα τα δεδομένα που στοιχειοθετούν το πολιτιστικό, ιστορικό, αισθητικό, αρχιτεκτονικό και πολεοδομικό τους ενδιαφέρον.

Τα παραπάνω στοιχεία και πληροφορίες ταξινομούνται στη συνέχεια σύμφωνα με ένα Διάγραμμα Εργασιών Τεκμηρίωσης, που αποτελείται από τις ακόλουθες εννέα βασικές ενότητες:

- γεωγραφικός, χωροταξικός και πολεοδομικός 

  προσδιορισμός του οικισμού, τμήματος οικισμού 

  ή μνημειακού συνόλου,

- ιστορική, εξελικτική διερεύνηση,

- οπτική, φωτογραφική και σχεδιαστική 

  


  προσέγγιση,

- κτιριακό δυναμικό του οικισμού,

- λεπτομερής τεκμηρίωση αξιόλογων 

  παραδοσιακών κτισμάτων ή μνημείων,

- πληθυσμιακά, δημογραφικά χαρακτηριστικά του  

 


  οικισμού,

- οικονομικές δραστηριότητες, χρήσεις γης,

- κοινωνικός εξοπλισμός, υπηρεσίες, υποδομές, και

- απόψεις και στάση του πληθυσμού στο πρόβλημα 

  της προστασίας.

Το υλικό που θα συγκεντρωθεί από τις παραπάνω προσεγγίσεις κατατάσσεται μέσα σε ειδικούς φακέλους. Οι φάκελοι αυτοί υποβάλλονται αρμοδίως για τον επίσημο χαρακτηρισμό του συγκεκριμένου πολιτιστικού αγαθού από τις αρμόδιες Υπηρεσίες της Πολιτείας. Το σύνολο των κηρυγμένων μνημείων συνθέτει το Μητρώο Διατηρητέων Μνημείων, που αποτελεί μέρος του Αρχείου Διατηρητέων Συνόλων και Μνημείων.

Μετά τη δημιουργία του Μητρώου Διατηρητέων Μνημείων, ακολουθεί η εκπόνηση μελετών αποκατάστασης και, ενδεχομένως, αναβίωσής τους. Οι μελέτες αυτές προδιαγράφουν συγκεκριμένες επεμβάσεις αποκατάστασης του παραδοσιακού περιβάλλοντος ή των μεμονωμένων κτιρίων και γι’ αυτό θα πρέπει να εντάσσονται στα ευρύτερα προγράμματα και μελέτες των περιφερειών που υπάγονται.

Οι παραπάνω μελέτες εκπονούνται από ομάδες ειδικών επιστημόνων (ειδικευμένους πολεοδόμους, αρχιτέκτονες-αναστηλωτές, αρχαιολόγους, συντηρητές, οικονομολόγους, κοινωνιολόγους κ.λπ.). Οι μελέτες υποβάλλονται στους αρμόδιους κρατικούς φορείς, οι οποίοι αφού τις εγκρίνουν, φροντίζουν για την προώθηση των σχετικών διαταγμάτων κήρυξης υπό προστασία του συγκεκριμένου πολιτιστικού αγαθού, σύμφωνα με τα προβλεπόμενα από το νομοθετικό καθεστώς της χώρας που βρίσκονται.
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