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ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ  -  ΠΗΓΕΣ.









Πρόλογος

Ο άνθρωπος πάντα ένοιωθε την ανάγκη να εκφραστεί οπτικά με το σχέδιο και να πει εκείνο που αισθανόταν για τον κόσμο γύρω του. 

Πρόκειται για μία πνευματική, συναισθηματική, όσο και πρακτική άσκηση, που βοηθάει την εσωτερική ανάπτυξή μας και συμβάλλει στο να καταλάβουμε την ύπαρξή μας, σε σχέση με το γύρω χώρο.

Πάντα λοιπόν ο άνθρωπος θα έχει την επιθυμία να σχεδιάσει. Από τη στιγμή που θα αρχίσει να ενδιαφέρεται για τη ζωγραφική θα διαπιστώσει την γοητεία της. Δεν υπάρχει εύκολος τρόπος, για να μάθει εκείνο που χρειάζεται είναι, η σωστή καθοδήγηση, θέληση και αρκετή εξάσκηση.

Με αυτό το βιβλίο, θα προσπαθήσουμε λοιπόν να καθοδηγήσουμε αυτόν που ξεκινάει τώρα να ασχοληθεί με το σχέδιο, να αποκτήσει, οπλισμένος με υπομονή και επιμονή, δεξιοτεχνία και ικανότητα έκφρασης και απόδοσης του αντικειμένου που έχει σαν μοντέλο και τέλος, θα προσπαθήσουμε να τον φέρουμε σε μία πρώτη επαφή με τον κόσμο της ζωγραφικής, που ίσως τον βρει μαγικό και το πιθανότερο είναι πως θα τον παρακινήσουμε να βρει μια απολαυστική ασχολία, που θα την συνοδεύει συχνά η γεύση της ικανοποίησης και της επιτυχίας.

Μόνο με προσπάθεια κάποιος, που θέλει να γίνει καλλιτέχνης, θα ανακαλύψει μια μοναδική απασχόληση στη ζωή του που συχνά θα συνοδεύεται από τη χαρά της επιτυχίας.

 Προσπαθήστε, λοιπόν, και ΚΑΛΗ ΕΠΙΤΥΧΙΑ !!!

1.  ΕΙΣΑΓΩΓΗ

1.1
Γενικά
Το ελεύθερο σχέδιο είναι η βάση κάθε εκφραστικής τεχνικής και μεθόδου. Αυτό ίσχυε σε όλη την ιστορία της Τέχνης, αλλά μόνο κατά την περίοδο της Αναγέννησης, το σχέδιο άρχισε να στέκει από μόνο του και να αποτελεί έργο τέχνης. Την εποχή εκείνη το σχέδιο αποτελούσε υποχρεωτικό μάθημα στις σχολές Καλών Τεχνών. 

Ο βασικός σκοπός του σχεδιαστή – καλλιτέχνη δεν είναι η σύλληψη του αντικειμένου και η εμφάνισή του με απόλυτη ακρίβεια σε τρισδιάτατη μορφή. Δε συνίσταται απαραίτητα σε ακριβή καταγραφή των πραγματικών στοιχείων, αλλά περισσότερο παρουσιάζει την άποψη του θέματος από τη μεριά του σχεδιαστή – καλλιτέχνη. Κατά τη διάρκεια του 19ου αιώνα, το σχέδιο απέκτησε απόλυτη αυτονομία. Οι ζωγράφοι το ασκούσαν σαν ανεξάρτητη σπουδή και όχι ως προϋπόθεση για άλλες μορφές τέχνης. Η τάση αυτή αναπτύχθηκε κατά τη διάρκεια του 20ού αιώνα και συχνά βλέπουμε σχέδια, που παρουσιάζουν μεγαλύτερο ενδιαφέρον απ΄ ό,τι οι πίνακες ζωγραφικής.

Στα κεφάλαια, που θα ακολουθήσουν, θα ασχοληθούμε με τα υλικά και τον εξοπλισμό που χρειαζόμαστε για να μπορούμε να σχεδιάζουμε, με τις βασικές αρχές του σχεδίου, με  τη σημασία του φωτός και της σκιάς στο σχέδιο, με το  ρόλο της προοπτικής και τέλος με το χρώμα και τη σημασία που έχει στο σχέδιο και στη ζωγραφική.

Τα πιο απαραίτητα στοιχεία όμως για ένα σχεδιαστή είναι η θέληση και η επιθυμία να μάθει, καθώς και η απαραίτητη υπομονή και επιμονή, ώστε να αποκτήσει την άνεση και τη δεξιοτεχνία με συνεχή άσκηση. 

1.2
Οι βασικές έννοιες του σχεδίου
1.2.1   Η έννοια του ελευθέρου σχεδίου .

Ελεύθερο σχέδιο είναι η τρισδιάστατη απεικόνιση με ελεύθερο χέρι, χωρίς δηλαδή τη βοήθεια σχεδιαστικών οργάνων, όλων των πραγμάτων που είναι γύρω μας και βλέπουμε : αντικειμένων, κτιρίων, τοπίων, ανθρώπων, ζώων κλπ. 

Η ενασχόληση με το ελεύθερο σχέδιο είναι το πρώτο βήμα για την είσοδο στον κόσμο της ζωγραφικής και των Εικαστικών Τεχνών, εφόσον βέβαια αποκαλυφθεί ένα κρυμμένο ταλέντο. Γιατί είναι αλήθεια ότι για να γίνει κανείς ένας διαπρεπής ζωγράφος, είναι απαραίτητο να είναι προικισμένος για το σκοπό αυτό από τη φύση. Όμως το πρώτο βήμα, το ελεύθερο σχέδιο, είναι κάτι που ο καθένας μπορεί να το κάνει. Η ικανότητα σχεδίασης αυξάνει βαθμιαία και σταθερά με τη συχνή ενασχόληση, με άμεσο αποτέλεσμα να δημιουργούνται συναισθήματα ικανοποίησης και ευχαρίστησης και πολύ συχνά να μπαίνουν στόχοι για ακόμα καλύτερα αποτελέσματα, ακόμα και σε πιο σύνθετα θέματα.

Εικ.1
Αίθουσα σχεδίου σε σχολή Καλών Τεχνών.
1.2.2
  Η γλώσσα του ελεύθερου σχεδίου 

Το ελεύθερο σχέδιο, όπως ο λόγος και η κίνηση, είναι κι αυτό ένα μέσο επικοινωνίας, ένα μέσο δηλαδή, που μας δίνει τη δυνατότητα να καταγράφουμε και να ανακοινώνουμε τις οπτικές μας εμπειρίες, αυτά που βλέπουμε να υπάρχουν γύρω μας, όμως με έναν τρόπο που εμείς διαλέγουμε για να τα αποδώσουμε. 

Σχεδιάζοντας ένα αντικείμενο που απομονώσαμε από το περιβάλλον (ή ακόμα και κάτι το οποίο σκεφθήκαμε), δίνουμε τη δυνατότητα στους άλλους να το αντιληφθούν και ταυτόχρονα, μέσα από το σχέδιό μας, να «διαβάσουν» την άποψή μας. 

Τα στοιχεία της γλώσσας του σχεδίου βασίζονται στη φυσιολογία του ανθρώπινου ματιού και στις ιδιότητες της ανθρώπινης οπτικής αντίληψης. Είναι εξίσου εύκολο να μάθουμε να σχεδιάζουμε, όσο και να μάθουμε να διαβάζουμε. To να σπουδάσει κάποιος τη γλώσσα του σχεδίου, απαιτεί την ίδια προσπάθεια και τις ίδιες ικανότητες που απαιτεί η σπουδή οποιασδήποτε άλλης γλώσσας. Επομένως, εκείνος που μπορεί να μάθει μία γλώσσα, μπορεί εξίσου εύκολα να μάθει να σχεδιάζει. 

Εικ.2
«Γυναικείο κεφάλι»,.



 Εικ.3
«Η αποθέωση του Ηρακλή», 

  Leonardo Da Vinci 




  Φρανσίσκο Μπαγιέν.

Ο καταρχήν στόχος της ενασχόλησης με το ελεύθερο σχέδιο δεν είναι να δημιουργήσει ένα έργο τέχνης, αλλά να δώσει ένα πρώτο ερέθισμα, μια πρώτη προϋπόθεση, για να φτάσει, ίσως, κάποια στιγμή σ’ αυτό, να ακονίσει την παρατηρητικότητα και τη δεκτικότητα στα οπτικά ερεθίσματα και να ασκήσει τις τεχνικές γνώσεις που είναι απαραίτητες για τη σχεδιαστική καταγραφή και απόδοση των όσων βλέπουμε.

Εικ.4
Σκίτσο, Leonardo da Vinci.

1.2.3
  Το σχέδιο σαν καλλιτεχνική δημιουργία. 
Κάθε σωστά διατυπωμένο σχέδιο δεν αποτελεί απαραίτητα καλλιτεχνική δημιουργία, όπως αντίστοιχα κάθε σωστά διατυπωμένο γραπτό κείμενο δεν αποτελεί απαραίτητα λογοτέχνημα. Πολύ συχνά μπερδεύουμε τη δημιουργική ικανότητα, αυτό που ονομάζουμε «ταλέντο», με την ευχέρεια στην απόδοση του ελεύθερου σχεδίου. Η ευχέρεια αυτή, που μπορούν όλοι οι άνθρωποι να την αποκτήσουν με την κατάλληλη εκπαίδευση, σε ορισμένους είναι έμφυτη ή αποκτιέται με μεγάλη ευκολία. Αντίστοιχα, τέτοια φυσικά προσόντα μπορούμε να βρούμε σε κάθε τομέα της ανθρώπινης δραστηριότητας. Απαραίτητη προϋπόθεση όμως, για τη σωστή απόδοση του σχεδίου και με αυτή την έννοια, για την καλλιτεχνική δημιουργία, είναι η ευχέρεια στη χρήση των τεχνικών μέσων. Γιατί κανένας δημιουργός, όσο πλούσιος σε ιδέες και αν είναι, δεν μπορεί να διατυπώσει ένα ολοκληρωμένο καλλιτεχνικό αποτέλεσμα, αν δεν μάθει πρώτα να χειρίζεται τα τεχνικά μέσα, που θα κάνουν τις ιδέες του να «διαβάζονται» από τους άλλους ανθρώπους.

Βεβαίως, στην εφαρμογή των κανόνων της τεχνικής, παίζει πάντα πολύ σημαντικό ρόλο η προσωπικότητα του κάθε ατόμου. Ο καθένας πρέπει να αποκτήσει προσωπική εμπειρία σ’ αυτόν τον τομέα, εξασκώντας τις δικές του αισθήσεις. Είναι αλήθεια ότι κανένα αντικείμενο δεν αντιγράφεται απόλυτα. Έτσι, κάθε γραμμή που θα σχεδιάσουμε πάνω στο χαρτί, θα ανταποκρίνεται στη δική μας θέληση, προσπάθεια και προσωπικότητα.
Εικ.5
Υδατογραφία, Μαρτίνεθ Λοθάνο.

Εικ.6   «Νεκρή φύση», Μ. Γούναλη (σπουδαστική εργασία).

1.3
Υλικά και Όργανα Σχεδίασης

Για να ασχοληθεί κάποιος με το ελεύθερο σχέδιο, χρειάζεται απαραίτητα μολύβι. Υπάρχουν όμως και άλλα εργαλεία, όπως πενάκι, πινέλο, κάρβουνο, χρωματιστά κραγιόνια κλπ. Είναι καλό να επιλέξει κανείς καλής ποιότητας υλικά, για να έχει το καλύτερο αποτέλεσμα. Τα υλικά και όργανα που μπορεί να χρησιμοποιήσει, είναι τα εξής :

α) Μηχανικό Μολύβι: Είναι στέλεχος μολυβιού, που μπορεί να δεχθεί μύτες από γραφίτη. Μπορούμε πολύ εύκολα με το ίδιο στέλεχος, αλλάζοντας απλά τις μύτες να έχουμε τα ίδια αποτελέσματα που θα είχαμε, χρησιμοποιώντας  διαφορετικά κανονικά μολύβια.

β) Μύτες: Είναι μύτες από γραφίτη. Διακρίνονται σε μαλακές και σκληρές. Οι μαλακές έχουν τυπωμένο το γράμμα Β και ένα νούμερο πριν από το Β, που δείχνει το βαθμό μαλακότητας π.χ. 2Β, 3Β κ.λ.π. Η μύτη 3Β είναι μαλακότερη από τη 2Β, η οποία είναι επίσης μαλακότερη από τη Β. Οι μαλακές μύτες είναι οι κατάλληλες για το ελεύθερο σχέδιο.

Εικ.7
Όργανα και μέσα σχεδίασης.

Παρατηρήσεις :

· Υπάρχουν, αντίστοιχα, οι μύτες που διακρίνονται από το γράμμα Η (2Η, 3Η κ.λ.π.). Είναι σκληρές μύτες και χρησιμοποιούνται κυρίως στο αρχιτεκτονικό σχέδιο.

· Τέλος, υπάρχουν οι ενδιάμεσης σκληρότητας μύτες, που χαρακτηρίζονται από τα γράμματα ΗΒ και F. Χρησιμοποιούνται, κυρίως, για γράψιμο.

· 
Συνήθως, στο ελεύθερο σχέδιο γίνεται το περίγραμμα του θέματός μας με μύτη ΗΒ ή Β, ενώ η σκίαση γίνεται με μύτες 3Β και 4Β.

γ) Κάρβουνο: Κατασκευάζεται από απανθρακωμένα κλαδιά ιτιάς ή καρυδιάς και πωλείται σε ράβδους ή μολύβια. Κάποιες μάρκες διαθέτουν τρεις διαβαθμίσεις : μαλακό, μεσαίο και σκληρό. Οι πιο πολλοί χρησιμοποιούν το κάρβουνο σε μολύβι ή το μολύβι Contι. Ενας άλλος τύπος κάρβουνου συμπιέζεται και αναμιγνύεται με πηλό και πωλείται σε ράβδους διαφόρων μεγεθών. Το καλής ποιότητας κάρβουνο βοηθάει στο να δώσουμε μεγαλύτερη διάσταση στο σχέδιό μας, χωρίς να στεκόμαστε σε λεπτομέρειες. Για τη σχεδίαση με κάρβουνο, θα πρέπει να προμηθευτούμε και ειδική γόμα σβησίματος.

δ)  Γόμα μολυβιού άσπρη. 

ε) Χαρτί ελευθέρου σχεδίου. Χρησιμοποιείται κυρίως, το χαρτί  Schoeller, σε ματ υφή, το Canson, το Fabriano κ.λπ. Πιο οικονομικό και αρκετά κατάλληλο για ελεύθερο σχέδιο είναι και το στρατσόχαρτο. Οι συνηθισμένες διαστάσεις του χαρτιού είναι 35x50 εκ.

στ) Πινακίδα στήριξης του χαρτιού. Πρόκειται για απλή πινακίδα από κόντρα-πλακέ, διαστάσεων ανάλογων με τις διαστάσεις του χαρτιού.

ζ) Καβαλέτο: Είναι το ιδανικό στήριγμα της πινακίδας σχεδίασης. Σε μία οργανωμένη αίθουσα ή εργαστήριο ελευθέρου σχεδίου, μπορούν τα καβαλέτα να παραμένουν στη θέση τους, ώστε σε περίπτωση που το σχέδιο μείνει ημιτελές ο σπουδαστής να μπορέσει να το συνεχίσει ακριβώς από την ίδια θέση ώστε να μη χάσει τις αρχικές κλίσεις και αναλογίες των αντικειμένων – μοντέλων.

η) Σελοτέϊπ. Χρησιμοποιείται για τη στερέωση του χαρτιού στην πινακίδα.

θ) Βελόνα ελευθέρου σχεδίου. Πρόκειται για μία λεπτή μεταλλική βελόνα, που βοηθάει να μετριούνται οι αναλογίες των αντικειμένων (Μπορεί να αντικατασταθεί και από μία λεπτή και κοντή βελόνα πλεξίματος).

ι) Σπρέϊ (προαιρετικά) με στερεωτικό, διαφανές βερνίκι (φιξατίφ), με το οποίο μπορούν να περαστούν τα σχέδια, για προστασία.

Εικ.8
Όργανα και μέσα σχεδίασης.
2.  ΓΕΝΙΚΕΣ ΑΡΧΕΣ ΤΟΥ ΕΛΕΥΘΕΡΟΥ ΣΧΕΔΙΟΥ

2.1
Η προοπτική

2.1.1
Γενικά

Η προοπτική είναι μία γεωμετρική επιστήμη, που μας επιτρέπει να αποδώσουμε τρισδιάστατες φιγούρες με βάθος, πάνω σε μία επιφάνεια δύο διαστάσεων.

Τα βασικά στοιχεία της προοπτικής είναι η γραμμή του ορίζοντα (Γ.Ο.), το σημείο του βλέμματος (Σ.Β.) ή αλλιώς οπτικό κέντρο (Ο.Κ.) και το σημείο συμβολής (Σ.Σ) ή αλλιώς σημείο φυγής (Σ.Φ.). Η γραμμή του ορίζοντα βρίσκεται πάντα στο ύψος του ματιού, ανεξάρτητα από το ύψος από το οποίο παρατηρούμε το θέμα μας  (εικ.9).

Τα σημεία φυγής (Σ.Φ. ή Σ.Σ.) βρίσκονται πάνω στη γραμμή του ορίζοντα και είναι τα σημεία στα οποία συγκλίνουν όλες οι μεταξύ τους παράλληλες γραμμές.

Εικ.9
Ο ορίζοντας βρίσκεται


πάντα στο ύψος του ματιού.

Οι παράλληλες γραμμές είναι προεκτάσεις όλων των διαστάσεων του αντικειμένου που σχεδιάζουμε.

Το σημείο του βλέμματος βρίσκεται και αυτό πάνω στον ορίζοντα στο σημείο όπου κοιτάζει ο παρατηρητής. Η θέση της γραμμής του ορίζοντα προσδιορίζει την προοπτική των αντικειμένων που σχεδιάζουμε.

Στην εικόνα 10 βλέπουμε τη συνηθισμένη άποψη ενός κτιρίου. Εδώ το μάτι του παρατηρητή  βρίσκεται  στο  ίδιο  επίπεδο με την πόρτα, περίπου δηλαδή στα 1.65 μ. πάνω από το έδαφος.

Εικ.10

Αν ο παρατηρητής, τώρα, βρίσκεται ξαπλωμένος στο έδαφος, δηλαδή η γραμμή του ορίζοντα είναι στο επίπεδο του εδάφους, τότε το κτίριο υψώνεται ολόκληρο πάνω του. Εδώ το αντικείμενο μοιάζει μεγάλο και επιβλητικό (εικόνα 11).

Εικ.11

Τέλος μπορούμε να κάνουμε το αντικείμενο να φαίνεται πολύ μικρό όταν το κοιτάξουμε από ψηλά, στον ουρανό. (εικόνα 12)

Εικ.12

2.1.2
Είδη προοπτικής

α) Παράλληλη (ή μετωπική) προοπτική.

Όταν ένας κύβος τοποθετηθεί με κάποια από τις πλευρές του μπροστά μας (έτσι ώστε να βλέπουμε ένα τέλειο τετράγωνο), τότε έχουμε την παράλληλη προοπτική. Σ΄ αυτό το είδος προοπτικής υπάρχει μόνο ένα σημείο φυγής που συμπίπτει με το σημείο του βλέμματος (οπτικό κέντρο).

 Ένα συνηθισμένο παράδειγμα παράλληλης προοπτικής είναι η θέα των σιδηροδρομικών γραμμών ή των ορίων του δρόμου, όταν στεκόμαστε ανάμεσά τους : Οι γραμμές ενώνονται στο βάθος, στο σημείο φυγής (εικ.13).




 Εικ.13  Παράλληλη ή μετωπική προοπτική
β) Πλάγια προοπτική

Όταν τοποθετήσουμε έναν κύβο σε γωνία ή όταν βλέπουμε τη γωνία ενός αντικειμένου, τότε έχουμε την πλάγια προοπτική. Σ΄ αυτή την περίπτωση υπάρχουν δύο σημεία φυγής. Στην εικόνα 14, οι παράλληλες γραμμές των προσόψεων, συγκλίνουν δεξιά και αριστερά προς διαφορετικές κατευθύνσεις.

Αυτή είναι και η μόνη γεωμετρία που πρέπει να ξέρει αυτός που ασχολείται με 

το σχέδιο.





Εικ.14 Πλάγια προοπτική
γ) Ατμοσφαιρική προοπτική

Η ψευδαίσθηση της σύγκλισης των παραλλήλων ευθειών δημιουργείται από την ατμοσφαιρική ύλη που υπάρχει ανάμεσα στον παρατηρητή και στα αντικείμενα που σχεδιάζει στο βάθος, ενώ η άτονη θέα των αντικειμένων, οφείλεται στη μείωση των αντιθέσεων, όσο τα αντικείμενα είναι πιο μακριά. Ο Λεονάρντο ντα Βίντσι την ονόμασε ατμοσφαιρική προοπτική και μερικές φορές την χρησιμοποιούν ενστικτωδώς οι ζωγράφοι. (εικ.15)

Εικ.15   Ατμοσφαιρική προοπτική.
2.1.3
 Κανόνες της προοπτικής στο σχέδιο.

Το ελεύθερο σχέδιο, αφού απεικονίζει τρισδιάστατα οποιοδήποτε αντικείμενο του χώρου, υπακούει στους κανόνες της προοπτικής.
Επομένως, σε ένα οποιοδήποτε θέμα θα πρέπει: 

α) Οι ευθείες, που είναι παράλληλες μεταξύ τους, να συγκλίνουν στο σημείο φυγής (εικ.16).

β) Έχουμε τόσα σημεία φυγής, όσες είναι και οι δέσμες των παραλλήλων μεταξύ τους, αλλά διαφορετικής κατεύθυνσης ευθειών (εικ.16 ).

γ) Οι ευθείες, που είναι πάνω από τον ορίζοντα, συγκλίνουν προς τα κάτω, ενώ αυτές που είναι κάτω από τον ορίζοντα, συγκλίνουν προς τα πάνω (εικ.17).

δ) Όλες  οι διαγώνιες διασταυρώνονται πάνω στη γραμμή του ορίζοντα (εικ.17).

Εικ.16
Οι παράλληλες ευθείες συγκλίνουν σε ένα σημείο.

ε) Οι κατακόρυφες στον ορίζοντα ευθείες, σχεδιάζονται, πάλι, κατακόρυφες (εικ.17).

στ) Οι παράλληλες στον ορίζοντα ευθείες σχεδιάζονται, επίσης, παράλληλες στον ορίζοντα (θεωρητικά συγκλίνουν στο άπειρο).

ζ) Οι κύκλοι σχεδιάζονται σαν ελλείψεις. Όσο πιο κοντά στον ορίζοντα είναι μία έλλειψη, τόσο πιο μικρή είναι η στενή διάστασή της, σχεδιάζεται δηλ. πιο επιμήκης, ενώ όσο απομακρύνεται από τον ορίζοντα σχεδιάζεται πιο «ανοικτή» με τη μικρή διάστασή της πιο φαρδιά.

θ)  Τα πιο μακρινά αντικείμενα φαίνονται μικρότερα από τα πιο κοντινά.

Εικ.17
Τα σημεία φυγής στην Προοπτική.

Εικ.18  Προοπτική κυβικών και κυλινδρικών στερεών.

2.2 
Ο Τόνος

2.2.1  
Γενικά

Το φως είναι μία συνθήκη απαραίτητη για να δούμε τα αντικείμενα, αφού σχετίζεται άμεσα με την ικανότητα του ματιού να βλέπει. Σχεδιάζοντας με το μολύβι (ή με κάρβουνο), μεταφράζουμε τα χρώματα που βλέπουμε στη φύση στα αντικείμενα, σαν άσπρο, μαύρο και διάφορες διαβαθμίσεις (αποχρώσεις) του γκρι. Αυτή η διαβάθμιση του γκρι, ονομάζεται τόνος ή τονική αξία.

Με το μαύρο του μολυβιού, το άσπρο του χαρτιού και τις τονικές αξίες (τόνους) του γκρίζου, πρέπει να δώσουμε και τον όγκο, το χρώμα και την υφή των αντικειμένων, αλλά και του χώρου που τα περιβάλλει.

Κάθε χρώμα στη φύση, μεταφράζεται (αντιστοιχεί) σε έναν τόνο του γκρι π.χ. ένα κόκκινο μήλο σχεδιάζεται αρκετά σκούρο, σχεδόν μαύρο, ένα πράσινο αχλάδι θα έχει ένα μέτριο γκρίζο τόνο, ενώ ένα κίτρινο λεμόνι θα έχει πολύ ανοιχτό γκρι τόνο (σχεδόν άσπρο). Σε ένα τοπίο, το σκούρο πράσινο ενός κυπαρισσιού  θα γίνει βαθύ γκρι, σχεδόν μαύρο. Ο ανοιχτόχρωμος κορμός μιας λεύκας θα πάρει ανοιχτό γκρι τόνο, σχεδόν άσπρο, ενώ η ανοιχτοπράσινη φυλλωσιά ενός πλατάνου θα έχει ένα μαλακό γκρι τόνο.

Εικ.19  Διαβαθμίσεις τόνων.

Εικ.20
Διαβαθμίσεις τόνων, (σπουδαστική εργασία).

2.2.2
Πλήθος τονικών αξιών στο σχέδιο

Στη φύση υπάρχει ένα πολύ μεγάλο πλήθος από χρώματα που θα έπρεπε λογικά, να μεταφρασθεί στο σχέδιο σε ένα πολύ μεγάλο πλήθος από τόνους του γκρι. Αλλά τόσες πολλές τονικές αξίες, στο τέλος, θα συνέθεταν μία μπερδεμένη εικόνα, ανήσυχη, κουραστική και δυσανάγνωστη. Θα πρέπει, λοιπόν, όλες αυτές οι τονικές αξίες να ομαδοποιηθούν, να απλοποιηθούν και να παρουσιαστούν σε μια εικόνα με λίγους (4 ~ 6) τόνους, που θα δώσουν ένα ικανοποιητικό και παραστατικό σχέδιο.

Εικ.21
«Ο σκλάβος», Μιχαήλ Άγγελος (εκμαγείο).

2.2.3
Οι νόμοι των τόνων

Οι τόνοι στο ελεύθερο σχέδιο υπακούουν σε ορισμένους βασικούς νόμους, τους οποίους πρέπει πάντα να θυμόμαστε :

α) Όταν δύο επιφάνειες έχουν τον ίδιο τόνο, αυτό σημαίνει ότι έχουν την ίδια κλίση ως προς τη φωτεινή πηγή.

β) Οι επίπεδες επιφάνειες φωτίζονται με διαφορετικό τρόπο. Ο διαχωρισμός φωτεινού και σκοτεινού γίνεται με την αλλαγή της κατεύθυνσης του επιπέδου. Κάθε επιφάνεια, εφόσον δεν υπάρχουν κάποιοι ειδικοί λόγοι, φωτίζεται ομοιόμορφα και είναι τόσο πιο φωτεινή, όσο πιο κατακόρυφα πέφτει το φως πάνω της. Όμως, κοντά στην ακμή που ενώνει δύο επίπεδα διαφορετικού φωτισμού, φαίνεται σαν να γίνεται πιο φωτεινό το φως και πιο σκοτεινή η σκιά. Αυτή η ανεπαίσθητη διαβάθμιση του τόνου πρέπει να χρησιμοποιείται με μεγάλη προσοχή, γιατί είναι πολύ εύκολο, αν γίνει κατάχρηση, να δημιουργηθούν μεγάλες σχεδιαστικές - τονικές ασάφειες.

γ) Στα σκιασμένα επίπεδα, υπάρχει η αντανάκλαση που ελαφρώνει τον τόνο. Όμως και αυτό το στοιχείο πρέπει να χρησιμοποιείται με προσοχή και σωστά μέσα στο σύνολο των τονικών αξιών, 
Εικ.22
 «Αφροδίτη της Μήλου»,


  Χοσέ Παρραμόν.


γιατί αν το αξιολογήσουμε υπερβολικά, μπορεί να καταστρέψει την ενότητα της σύνθεσης και την αρμονία των τονικών αξιών μέσα στο σχέδιο.

δ) Συνήθως, όταν αρχίζουμε να ασχολούμαστε με το ελεύθερο σχέδιο, έχουμε την τάση να παραλείπουμε τις τονικές αξίες στις περιοχές του σχεδίου, όπου δεν υπάρχουν αντικείμενα, π.χ. σε ένα τοπίο, αφήνουμε λευκό το χαρτί εκεί όπου είναι ο ουρανός ή το έδαφος. Αλλά και ο ουρανός και το έδαφος έχουν κάποιο τόνο. Αυτό δεν πρέπει να το ξεχνάμε, διότι υπάρχει κίνδυνος, να γίνει σύγχυση με το λευκό που θα έχουν τα πολύ φωτεινά τμήματα του σχεδίου, δηλ. αυτά που φωτίζονται κατακόρυφα.

ε) Τα περιγράμματα και οι γραμμές που διαχωρίζουν τα διάφορα (εσωτερικά) επίπεδα δεν πρέπει να γίνονται πολύ «βαριά» (έντονα). Το περίγραμμα είναι, απλά, ένα σημάδεμα των ορίων των επιπέδων. Πρέπει λοιπόν να ακολουθεί το γενικό τόνο της φόρμας και να υποτάσσεται στις εναλλαγές του : Στα φωτισμένα τμήματα θα είναι ελαφρύ και στα σκιασμένα βαρύτερο (πιο σκούρο). Όπου υπάρχει λάμψη, ίσως θα πρέπει να παραλείπεται εντελώς.

Η ίδια λογική πρέπει να υπάρχει και στις εσωτερικές γραμμές του αντικειμένου. 

Εικ.23
 Η τρίτη διάσταση αποδίδεται με τη

 χρήση των σκιών.

στ) Όταν έχουμε αντικείμενα δευτερεύοντα, δηλ. αντικείμενα που βρίσκονται πιο πίσω από το κύριο θέμα μας (π.χ. τα βουνά, που φαίνονται πίσω από τη συστάδα των δένδρων, που αποτελούν το κύριο θέμα στο σχέδιό μας), τότε αυτά θα έχουν έναν «περιληπτικό» ενιαίο τόνο, ενώ το κύριο θέμα μας θα αποδοθεί τονικά με λεπτομέρειες.

Σημείωση : Τους παραπάνω νόμους των τόνων δεν πρέπει να τους χρησιμοποιούμε μηχανικά. Είναι η αφετηρία, για να δούμε πως φωτίζονται τα αντικείμενα και για να μη παρασυρθούμε από κάποιες ενδεχόμενες ιδιομορφίες του φωτισμού που μπορεί να αλλοιώσουν τη φόρμα του σχεδίου μας.

Εικ.24  Τονικές αντιθέσεις.

Παρατηρήσεις : 

1) Οι τονικές αντιθέσεις δίνουν ζωηρότητα και παλμό σ΄ ένα σχέδιο. Όταν το σχέδιο μας φαίνεται χωρίς ενδιαφέρον, τις περισσότερες φορές φταίει η κακή αναλογία στους τόνους ή ο χαλαρός καταμερισμός φωτεινών και σκιασμένων περιοχών.

2) Όταν τελειώσει το σχέδιο, καλό είναι να εξετάζουμε αν και πού μπορούμε να μεταβάλουμε την ένταση κάποιου τόνου, για να ζωηρέψει και να γίνει πιο ενδιαφέρον το αποτέλεσμα.

Πολύ μικρές παρεκκλίσεις (ή και υπερβολές) κάπου – κάπου, σε βαθμό όμως, που να μη παραποιείται η αλήθεια και η ουσία του αντικειμένου – μοντέλου, είναι στοιχεία αποδεκτά για μεγαλύτερη εκφραστικότητα του σχεδίου.

Εικ.25   «Νεκρή φύση», Μαριάννα Γούναλη,

(σπουδαστική εργασία).

2.3
Φως και σκιά

2.3.1
Γενικά

Η απαραίτητη προϋπόθεση, για να βλέπουμε το φως, είτε αυτό είναι φυσικό είτε είναι τεχνητό, έχει σαν αποτέλεσμα τη δημιουργία της σκιάς. Η σκιά μπορεί να είναι :

α) 
αυτοσκιά :  είναι η σκοτεινή περιοχή που δημιουργείται σ΄ ένα αντικείμενο ή σε μία επιφάνεια, όταν αυτά φωτίζονται από μία φωτεινή πηγή.

Β)
ερριμένη : είναι η σκοτεινή περιοχή που δημιουργείται σε ένα στερεό ή σε μία επιφάνεια, όταν εμποδίζεται ο φωτισμός τους από ένα άλλο αδιαφανές στερεό η μία άλλη αδιαφανή επιφάνεια.

Και η αυτοσκιά και η ερριμμένη σκιά, στο σχέδιο αποδίδονται με τονικές αξίες του γκρίζου: η ερριμμένη με πολύ βαθύ γκρι ή μαύρο, η αυτοσκιά με ανοιχτό γκρίζο. Ο τόνος, εδώ, είναι συνάρτηση των υπόλοιπων τόνων που θα χρησιμοποιηθούν (εικ.26).

Εξαρτάται, επίσης, από το χρώμα που έχει το αντικείμενο που σκιάζεται π.χ. η αυτοσκιά ενός σκούρου καφέ κανατιού θα έχει άλλη τονική αξία (πιο σκούρο γκρι) από την αυτοσκιά ενός κίτρινου κανατιού (πιο ανοιχτό γκρι), διότι τα ίδια τα κανάτια, λόγω της χρωματικής τους διαφοράς θα έχουν διαφορετικούς τόνους.

Εικ.26   Αυτοσκιά και ερριμένη σκιά. 

2.3.2
Μέθοδοι απόδοσης των σκιών 

Για να αποδώσουμε τις σκιές στο σχέδιο, εργαζόμαστε ως εξής :

α) Κλασσικός τρόπος σκίασης


· Αρχίζουμε, με απαλές κυκλικές μολυβιές, να γκριζάρουμε τις περιοχές στις οποίες αντιστοιχεί ο πιο απαλός τόνος. Οι κινήσεις του μολυβιού πρέπει να είναι αργές και σταθερές.

· Συνεχίζουμε στις περιοχές, στις οποίες αντιστοιχεί η αμέσως σκοτεινότερη τονική αξία. Τώρα, δεν πιέζουμε το μολύβι μας περισσότερο, αλλά περνάμε την επιφάνεια που σκιάζουμε και με δεύτερο χέρι μολυβιού, που καλό είναι να γίνεται κατά την αντίθετη κατεύθυνση από το πρώτο, ώστε να καλύπτονται τυχόν κενά.

· Με την ίδια λογική, συνεχίζουμε προς τους αμέσως σκουρότερους τόνους, μέχρι να φθάσουμε στο μαύρο, με απαλές και σταθερές κινήσεις, με υπομονή, επιμονή και συνεχείς επαναλήψεις σκίασης στις περιοχές που θέλουμε να έχουν βαθιές τονικές αξίες.

· Όταν ολοκληρωθεί η σκίαση, μπορούμε πάντα να σκιάσουμε κάποιες περιοχές, τοπικά, περισσότερο, για να γίνει πιο ανάγλυφο το σχέδιο, χωρίς όμως να παραποιούμε την πραγματικότητα.

Εικ.27 Κλασικός τρόπος σκίασης.
β) Γραμμοσκιά


· Με τη μέθοδο της γραμμοσκίασης, αντί για απαλές συνεχείς μολυβιές στο χαρτί μας, φέρνουμε με ελεύθερο χέρι ευθείες γραμμές, παράλληλες μεταξύ τους. Οσο πιο σκούρους τόνους θέλουμε να πετύχουμε, τόσο πιο πυκνές θα είναι οι παράλληλες γραμμές που θα φέρουμε (εικ.28 ).

· Ξεκινάμε και εδώ τη σκίαση από τις πιο φωτεινές περιοχές, φέρνοντας παράλληλες, σε αρκετή απόσταση μεταξύ τους.

· Συνεχίζουμε στις σκοτεινότερες περιοχές, πυκνώνοντας τις παράλληλες κ.ο.κ.

Είναι προφανές ότι το ίδιο αντικείμενο σκιασμένο με τους δύο παραπάνω διαφορετικούς τρόπους, θα δώσει διαφορετικά αισθητικά αποτελέσματα :

- 
Με την κλασσική μέθοδο σκίασης, θα έχουμε μία βελούδινη υφή και μια ανάγλυφη όψη.

· Με τη γραμμοσκίαση, θα δούμε μία εικόνα πιο μοντέρνας τεχνοτροπίας, ίσως όμως κάπως απόμακρη.

Επειδή όμως στις εικαστικές προτιμήσεις δεν μπαίνουν ποτέ περιορισμοί, η μέθοδος σκίασης, που θα αποφασίσει κάποιος να ακολουθήσει, αφού βέβαια πειραματιστεί και με τις δύο μεθόδους, είναι εντελώς προσωπικό του θέμα.

Εικ.28 
Παράδειγμα γραμμοσκιάς.

Εικ.29  Παραδείγματα γραμμοσκιάς.

γ) Σκιά με τα δάχτυλα

Μπορούμε να χρησιμοποιήσουμε τα δάχτυλά μας αντί της γόμας, για να μαλακώσουμε και να κάνουμε πιο αρμονικά τα σχέδιά μας, γιατί τα δάχτυλα είναι μαλακά και υγρά και μας επιτρέπουν να δουλεύουμε απευθείας. 

Η φυσική εφίδρωση των δαχτύλων, παρόλο που είναι ανεπαίσθητη, είναι όμως υπαρκτή. εκκρίνεται συνέχεια και η υγρασία που παράγει είναι ελαφρά λιπαρή και η επίδρασή της στο γραφίτη έχει σαν αποτέλεσμα να δημιουργούνται γκρίζα και μαύρα, αλλού δυνατά, αλλού απαλά, αλλά πάντα με μία βελούδινη υφή.

Εικ.30   Μέθοδος σκίασης με τα δάκτυλα.

2.3.3
Φυσικός - τεχνητός φωτισμός.

· Φυσικός φωτισμός, είναι ο φωτισμός που δημιουργείται από τον ήλιο ή με το φως της ημέρας, χωρίς παρεμβολή άλλης τεχνητής φωτεινής πηγής. Ο φυσικός φωτισμός είναι πάντα διάχυτος, φωτίζεται δηλ. το αντικείμενο αλλά και ο περιβάλλων χώρος του.

· Τεχνητός φωτισμός, είναι ο φωτισμός που δημιουργείται από το φως μιας τεχνητής φωτεινής πηγής (π.χ. ηλεκτρική λάμπα).

Ο τεχνητός φωτισμός μπορεί να είναι τοπικός, όταν η φωτεινή πηγή φωτίζει μόνο το αντικείμενο ή διάχυτος, όταν η φωτεινή πηγή φωτίζει και τον περιβάλλοντα χώρο του αντικειμένου.

Οι σκιές που δημιουργούνται στα ίδια αντικείμενα ή στις ίδιες επιφάνειες είναι πολύ διαφορετικές, ανάλογα με το είδος του φωτισμού τους (φυσικοί ή τεχνητοί).

Με το φυσικό φωτισμό, οι σκιές είναι πιο μαλακές, πιο ήπιες, πιο ανάλαφρες, πιο αχνές και οι αντιθέσεις μεταξύ φωτεινής και σκοτεινής  περιοχής δεν είναι πολύ μεγάλες. Οι τονικές αξίες του γκρίζου στο σχέδιο, επομένως, είναι και αυτές πιο ανοιχτόχρωμες και το πλήθος τους περιορισμένο.

    Εικ.31  Αποτέλεσμα τεχνητού


            Εικ.32   Αποτέλεσμα φυσικού
                φωτισμού.




             φωτισμού.

Αντίθετα, με τον τεχνητό φωτισμό, οι σκιές είναι πιο σκληρές, πιο βαριές, πιο απόλυτες.  οι αντιθέσεις ανάμεσα στις φωτιζόμενες και στις σκιασμένες επιφάνειες μεγάλες, με αρκετές τονικές αξίες του γκρίζου ανάμεσα στο άσπρο (λαμπερή, φωτιζόμενη επιφάνεια) και στο μαύρο (σκιασμένη, σκούρα επιφάνεια).

Αν σχεδιάσουμε ένα αντικείμενο την ημέρα, με φυσικό φωτισμό και το ίδιο αντικείμενο, το σχεδιάσουμε, σε ένα χώρο σκοτεινό, με τοπικό φωτισμό του αντικειμένου, θα εντυπωσιαστούμε με το πόσο διαφορετικά σχέδια (σε τονικές αξίες) θα προκύψουν.

Για τη σωστή σύλληψη και σχεδίαση ενός αντικειμένου είναι πολύ σημαντικό να καθόμαστε σε τέτοια θέση, ώστε το φως της φωτεινής πηγής να έρχεται από τα αριστερά μας, αν είμαστε δεξιόχειρες, ή από τα δεξιά μας, αν είμαστε αριστερόχειρες, ώστε να μη πέφτει η σκιά του χεριού μας στο χαρτί σχεδίασης και μας εμποδίζει.

Εικ.33   Σωστή θέση κατά τη σχεδίαση.
3.  ΜΕΘΟΔΟΙ  ΕΡΓΑΣΙΑΣ

3.1
 
Οργάνωση του σχεδιαστικού δισδιάστατου χώρου
Πριν να ξεκινήσουμε την ελεύθερη σχεδίαση ενός θέματος, θα πρέπει να συντονίσουμε και να αποφασίσουμε για ένα πλήθος από επιλογές : τι θα σχεδιάσουμε, από ποια θέση και από ποια απόσταση θα δούμε το αντικείμενο σχεδίασης, πώς θα αναδείξουμε τους όγκους του, με ποια άλλα στοιχεία του χώρου θα τους συσχετίσουμε και πώς θα τους φωτίσουμε.

Είναι αλήθεια ότι για το συντονισμό όλων αυτών των επιλογών δεν υπάρχουν σταθεροί κανόνες, που εξασφαλίζουν πάντα την επιτυχία. Η κάθε περίπτωση, το κάθε θέμα παρουσιάζει πάντα κάποιες ιδιαιτερότητες και γι’ αυτό απαιτεί μια ξεχωριστή, λίγο ή πολύ, αντιμετώπιση. Σαν γενική αρχή, πάντως, μπορούμε να πούμε πως η θέση, όπου διαχωρίζεται το δυνατό φως από τη βαθιά σκιά, είναι συνήθως η πιο κατάλληλη, για να φιλοξενήσει το πιο ενδιαφέρον στοιχείο του σχεδίου.

Τελικά, θα μπορούμε να πούμε ότι έχουμε πετύχει ένα ικανοποιητικό αποτέλεσμα, όταν η προσοχή του θεατή, που θα δει το σχέδιό μας, θα σταθεί στα σημεία που εμείς θέλουμε να αναδείξουμε, όταν καταλάβει τι θέλουμε να πούμε με το σχέδιό μας, όταν νοιώσει, δηλαδή, κάποια αισθήματα ικανοποίησης, έτσι ακριβώς όπως εμείς είχαμε βάλει σαν στόχο.

Εικ.34  «Η πτώσητων κολασμένων»,

             Π. Π. Ρούμπενς.

3.2 
 Οι μορφές και η εγγραφή τους σε γεωμετρικά σχήματα.

Το ελεύθερο σχέδιο βασίζεται καταρχήν στην επικέντρωση της παρατηρητικότητας στο αντικείμενο-θέμα σχεδίασης. Παρατηρώντας και αναλύοντας τα αντικείμενα, διαπιστώνουμε ότι καθένα από αυτά αποτελείται από ένα συνδυασμό βασικών όγκων και χαρακτηρίζεται από τον ιδιαίτερο τρόπο, με τον οποίο αυτοί οι όγκοι συνδέονται μεταξύ τους.

Ο προσδιορισμός αυτών των βασικών σχέσεων είναι το πρώτο που θα επιδιώξουμε, για να περιγράψουμε σχεδιαστικά μία κατάσταση. Αρχίζουμε πάντα από τις μεγάλες, γενικές σχέσεις και συνεχίζουμε κατόπιν στην ανάλυση των επιμέρους, προσθέτοντας ή αφαιρώντας ό,τι χρειάζεται για να χαρακτηρίσουμε το αντικείμενο (ή τα αντικείμενα). Π.χ. αν θέλουμε να σχεδιάσουμε ένα σύνολο από πράγματα πάνω σε ένα τραπέζι, δεν θα αρχίσουμε το σχέδιό μας από την ετικέτα της μποτίλιας ούτε από το κέντημα που έχει το τραπεζομάντηλο. Σχεδιάζοντας πάλι ένα κεφάλι, δεν θα αρχίσουμε από μία ουλή που υπάρχει στο μάγουλο.

Εικ.35  Κάθε αντικείμενο μπορεί να εγγραφεί, ανάλογα με το σχήμα του.

Θα ξεκινήσουμε τη σχεδίαση, ορίζοντας με σαφήνεια την αναλογία του όγκου της μποτίλιας και τη θέση της, σε σχέση με τα άλλα αντικείμενα. Το σχέδιο εξάλλου είναι λογική και λογικός παραλληλισμός: Κάθε αντικείμενο παραλληλίζεται με απλά γεωμετρικά στερεά.

Είναι απαραίτητο λοιπόν, για να σχεδιάσουμε ένα σπίτι, ένα αυτοκίνητο κλπ. να γνωρίζουμε να σχεδιάζουμε τον κύβο, ενώ δεν μπορούμε να σχεδιάσουμε ένα κεφάλι, αν δεν ξέρουμε πρώτα να σχεδιάσουμε τη σφαίρα. Με αφετηρία τον κύβο και προχωρώντας στη μελέτη-σχεδίαση των απλών στερεών, μπορούμε στη συνέχεια, να σχεδιάσουμε οποιοδήποτε σχεδόν αντικείμενο μέσα στο χώρο και σε οποιαδήποτε σχέση με το περιβάλλον. Για παράδειγμα από έναν κύλινδρο μπορεί να προκύψει ένα μολύβι, ένα ρολόι, το πόδι μιας καρέκλας, ο κορμός ενός δένδρου, ο λαιμός ενός ανθρώπου. Από μία σφαίρα, μπορεί να προκύψει ένα πορτοκάλι ή μία ανοιχτή ομπρέλα.

 Αφαιρώντας ή προσθέτοντας υλικό από τα απλά στερεά ή συνδυάζοντας δύο ή περισσότερα, μπορούμε να προσδιορίσουμε το βασικό όγκο και των πιο πολύπλοκων αντικειμένων.

Εικ.36   Διαδικασία εγγραφής βασικών σχημάτων.

3.3  Αναλογίες διαστάσεων.
Αρχίζοντας τη σχεδίαση του θέματος (ένα ή περισσότερα αντικείμενα) πρέπει να το παρατηρήσουμε καλά και να προσδιορίσουμε, συγκριτικά, τις πρώτες βασικές αναλογίες που θα περιλαμβάνονται στο σχέδιό μας. Έτσι, προσδιορίζουμε το μέγιστο ύψος και το μέγιστο πλάτος του συνολικού θέματος : αν το θέμα μας είναι ένας κύβος ή ένας κύλινδρος, προσδιορίζουμε (με τη βοήθεια της βελόνας σχεδίασης), πόσες φορές «χωράει» το πλάτος του κύβου ή του κυλίνδρου (από τη θέση-οπτική γωνία που τον βλέπουμε) στο ύψος του, π.χ. 2 φορές και κάτι. Αμέσως, μεταφέρουμε και σημαδεύουμε στο χαρτί μας αυτές τις αναλογίες.

Στην περίπτωση που το θέμα μας περιλαμβάνει ένα σύνολο αντικειμένων (κύβος- μποτίλια- στάμνα- κύλινδρος κ.λ.π.), ακολουθούμε την ίδια μέθοδο. Βρίσκουμε το συνολικό μέγιστο ύψος της σύνθεσης και το αντίστοιχο συνολικό μέγιστο πλάτος της. Στη συνέχεια μετράμε (με τη βοήθεια πάντα της βελόνας) πόσες φορές «χωράει» το πλάτος αυτό στο ύψος, π.χ. 1 φορά και μισή. Μεταφέρουμε αυτές τις αναλογίες στο χαρτί και σημειώνουμε τα αντίστοιχα σημάδια.

Εικ.37  Διαδικασία εγγραφής βασικών σχημάτων.

Το επόμενο βήμα είναι να προσδιορίσουμε μικρότερες επί μέρους αναλογίες: π.χ. το ύψος του κύβου, σε σχέση με το μέγιστο ύψος του θέματος, με το ύψος του κυλίνδρου. το ύψος του κύβου, σε σχέση με αυτό της μποτίλιας και της στάμνας. το πλάτος του κύβου, σε σχέση με το συνολικό πλάτος του θέματος, της μποτίλιας, της στάμνας κλπ.

Όταν κάποιος έχει ασκηθεί πάρα πολύ στη συγκριτική μέτρηση των αναλογιών των διαστάσεων, μπορεί να κάνει αυτές τις μετρήσεις μόνο με το μάτι, χωρίς τη βοήθεια της βελόνας σχεδίασης.

Όταν μετράμε τις αναλογίες, θα βοηθήσει πολύ να έχουμε το ένα μάτι μας κλειστό και, αφού τις ολοκληρώσουμε, να τις επαναλάβουμε, κλείνοντας το άλλο μάτι.

Εικ.38
Εγγραφή σε βασικά σχήματα.

3.4
Κλίσεις - άξονες
Αφού βρούμε και σημαδέψουμε στο χαρτί μας τις γενικές και τις επί μέρους αναλογίες του θέματος, κατά την έννοια του πλάτους και του ύψους (οριζόντια και κατακόρυφα), παρατηρούμε και εντοπίζουμε τους βασικούς (νοητούς) άξονες του θέματος και τις κλίσεις που έχουν.

Τέτοιοι άξονες είναι : οι άξονες συμμετρίας των αντικειμένων, ο άξονας που περνάει από μία γωνία ενός στερεού και από κάποιο άλλο χαρακτηριστικό σημείο ενός άλλου αντικειμένου (π.χ. στόμιο μποτίλιας ή κορυφή μιας πυραμίδας κλπ.). Οι νοητοί αυτοί άξονες έχουν οπωσδήποτε κάποια κλίση: Κλείνοντας το ένα μάτι και με απόλυτα τεντωμένο χέρι, προσπαθούμε να ταυτίσουμε τη βελόνα με την κλίση του άξονα. Όταν θεωρήσουμε ότι το πετύχαμε, αργά- αργά και προσπαθώντας να διατηρήσουμε την κλίση του άξονα, κατεβάζουμε τη βελόνα προς το χαρτί, μέχρι να την φέρουμε σε επαφή με αυτό και στα σημεία βέβαια τα οποία ορίσαμε σαν ακραία σημεία του άξονα (π.χ. γωνίες στερεών). Επαναλαμβάνουμε τη μέτρηση, ώσπου να βεβαιωθούμε ότι η κλίση, που βρίσκουμε με τη βελόνα, μεταφέρεται στο χαρτί σωστά (ταυτίζεται με τις νέες μετρήσεις).

Ένα σημείο, λοιπόν, μπορεί να ορισθεί σαν τομή δύο ή και τριών νοητών αξόνων. 

Κάθε φορά που βρίσκουμε και σημαδεύουμε ένα νέο σημείο στο σχέδιό μας ή ορίζουμε ένα επί μέρους πλάτος ή ύψος του θέματος, πρέπει να το επαληθεύουμε, μετρώντας την αναλογία που έχει, σε σχέση με το γενικό πλάτος ή ύψος.

Εικ.39  Βοηθητικές ευθείες για τη σχεδίαση.

3.5
Σχήμα και φόρμα.
Όταν πλέον έχουμε βρει αρκετά σημεία του θέματός μας, με πολύ απαλές γραμμές, τα ενώνουμε, σχεδιάζοντας έτσι το περίγραμμα του σχεδίου μας, το οποίο πια έχει αρχίσει να μορφοποιείται. Εξακολουθούμε πια, με την μέθοδο που περιγράψαμε παραπάνω (άξονες, επί μέρους πλάτη και ύψη) να βρίσκουμε, πιο εύκολα τώρα, όλο και περισσότερα νέα σημεία που διαμορφώνουν το σχήμα του αντικειμένου που σχεδιάζουμε.

Το σχήμα (περίγραμμα) έχει δύο διαστάσεις, μήκος και πλάτος. Πρόκειται για απεικόνιση που δε δίνει την αίσθηση του βάθους. Αλήθεια, όταν στο σχέδιο προστεθούν οι σκιές και το θέμα μας πάρει τρισδιάστατη μορφή, τότε διαμορφώνεται σαν φόρμα που δίνει μια ψευδαίσθηση στερεότητας. Παρατηρώντας αυτές τις φόρμες, θα διαπιστώσουμε πως τα περισσότερα από τα σχέδιά μας μπορούμε να τα παραστήσουμε στην αρχή με μεγάλους κύβους, που αργότερα θα τους διασπάσουμε σε όλο και μικρότερους.

Θα μας βοηθήσει πολύ να καταλάβουμε αυτή τη μέθοδο, αν πάρουμε μια καλή φωτογραφία και την αναλύσουμε στα επίπεδα και τους βασικούς όγκους που την αποτελούν, όπως δείχνουν οι διπλανές εικόνες. Καθώς μαθαίνουμε να διακρίνουμε όλο και πιο εύκολα αυτά τα στοιχεία, δε θα χρειαστεί πια να σχεδιάζουμε κάθε μικρολεπτομέρεια.
Εικ.40
Βασικά σχήματα και φόρμες.

4.   ΑΠΛΑ ΓΕΩΜΕΤΡΙΚΑ ΣΤΕΡΕΑ 

4.1 

Σχεδίαση απλών γεωμετρικών στερεών

Όλα τα αντικείμενα μπορούν να αποδοθούν στο χαρτί, μέσα σε περιγράμματα γεωμετρικών σχημάτων.

Επομένως, αν λοιπόν μπορούμε να σχεδιάσουμε απλά γεωμετρικά σχήματα, μπορούμε να σχεδιάσουμε σχεδόν τα πάντα. Προσπαθούμε, λοιπόν, στην αρχή να αποδώσουμε με ένα ελάχιστο αριθμό από γραμμές (βοηθητικές ), τα περιγράμματα των σχημάτων με τις σωστές αναλογίες, παρατηρώντας τη δομή, το ύψος και το πλάτος τους.  Στη συνέχεια, παρατηρούμε  προσεκτικά τις αξίες και τις αντιθέσεις των αντικειμένων που σχεδιάζουμε και σχεδιάζουμε σταδιακά.
4.1.1
Κύβος και κύλινδρος

Στη διπλανή εικόνα, βλέπουμε έναν κύβο και έναν κύλινδρο, με το φως να πέφτει σχεδόν από πάνω. Βλέπουμε τη μία πλευρά έντονα φωτισμένη (αξία Α : λευκό), μία άλλη λιγότερο φωτισμένη (αξία Β : απαλό γκρίζο), την πλευρά που είναι αντίθετα στο φως, ολόκληρη στη σκιά (αξία Γ : σκούρο γκρίζο) και την ερριμμένη σκιά του κυλίνδρου (αξία Δ : σχεδόν μαύρο).

Παρατηρούμε το μοντέλο μας προσεκτικά : τη δομή, το ύψος, το πλάτος του, τις αξίες, τις αντιθέσεις. Βλέπουμε την κλιμάκωση των τόνων που δημιουργεί ο κύλινδρος

                       





Εικ.41   Κύβος και κύλινδρος.
Μια αντανάκλαση στην άκρη της πραγματικής σκιάς, μία προβαλλόμενη σκιά που δημιουργεί ο κύβος πάνω στον κύλινδρο, μία, δύο, τρεις, τέσσερις ... , μία σειρά από διαφορετικές αξίες, κάποτε παρόμοιες με κάποιες άλλες και κάποτε όχι.

Εικ.42  Κύβος και κύλινδρος.

Πρέπει, λοιπόν, μέσα σ΄ αυτή την πλατιά και πολύπλοκη κλίμακα τόνων να αποδώσουμε σε καθένα απ΄ αυτούς τη δική του σχετική αξία.

Ξεκινώντας την σχεδίαση του μοντέλου (εικ.41) παρατηρώ και συγκρίνω, διαστάσεις και αναλογίες : Τόσο ψηλό, τόσο πλατύ ..., σχεδιάζουμε τα περιγράμματα, τα ορίζουμε, αυτή η γραμμή τελειώνει εδώ, η άλλη εκεί ... αυτό είναι! Έγινε ! Ελέγχουμε μία τελευταία φορά το σχέδιό μας. Ξαναμετρώ τους άξονες, τις κλίσεις, τις αναλογίες, ναι! είναι σωστό!

Αρχίζουμε, τώρα, να βάζουμε τις σκιές, να του δίνουμε όγκο, πλαστικότητα. Ομαδοποιούμε τις αξίες, ξεκινάμε από το πολύ απαλό γκρίζο, συνεχίζουμε με το πιο σκούρο και τελειώνουμε με το σχεδόν μαύρο.

Για να έχουμε τη δυνατότητα να αποδώσουμε τις αξίες ενός αντικειμένου, θα πρέπει να κάνουμε σύγκριση. 

Η σύγκριση γίνεται ταυτόχρονα με την παρατήρηση. Αυτό πετυχαίνεται, συγκεντρώνοντας όλη την προσοχής μας σε μια συγκεκριμένη αξία, μέχρι τη στιγμή που ο τόνος θα χαραχθεί στη μνήμη μας, ώστε να μπορεί να είναι συγκρίσιμος με τους άλλους. Όταν πρόκειται να σχεδιάσουμε φωτεινές περιοχές, θα πρέπει να ακολουθήσουμε τους ακόλουθους κανόνες : 

· Κανόνας 1ος  :  Παρατήρηση και σχεδίαση του φωτός από την αρχή

Όταν χρησιμοποιούμε τη λέξη φως , εννοούμε συγχρόνως και την ύπαρξη σκιάς, εφόσον η σκιά είναι η απουσία φωτός.

Όταν σχεδιάζουμε, θα πρέπει να προσπαθούμε να βλέπουμε τα αντικείμενα σαν να αποτελούνται από πολλές μικρές επιφάνειες. Δεν θα πρέπει να τα βλέπουμε σαν γραμμές. Πολλές φορές τα όρια των επιφανειών αυτών είναι δυσδιάκριτα (π.χ. κύλινδρος, σφαίρα). Θα ήταν καλύτερα να σχεδιάζαμε από την αρχή με τόνους του γκρίζου και διαβαθμίσεις, χωρίς ευθείες αναφοράς. Αυτό που θα πετύχουμε θα είναι να σχεδιάζουμε αυτό που έχουμε, δηλ. το φώς.

Μπορούμε λοιπόν να προσεγγίσουμε αυτόν τον ιδανικό τρόπο σχεδίασης του φωτός, με λιγότερες γραμμές. Μπορούμε να εξασκηθούμε στο να βλέπουμε και να σχεδιάζουμε το φως από τη στιγμή που αρχίζουμε ένα σχέδιο.

Εικ.43  Η σχεδίαση σε πρώτο στάδιο.

· Κανόνας 2ος : Σταδιακή αξιολόγηση
Στο δεύτερο στάδιο, έχουμε τα περιγράμματα και τη σκιά, αλλά πρέπει να προσαρμόσουμε την ομοιότητα και την αξία. 

Η ομοιότητα αναφέρεται στο σχήμα του αντικειμένου, ενώ η αξία στο φως. Και τα δύο θα πρέπει να τελειοποιηθούν σταδιακά και ομοιόμορφα. Δεν θα πρέπει να σχεδιάζουμε τμηματικά ένα σχέδιο. Για παράδειγμα δε θα πρέπει πρώτα να σχεδιάσουμε πρώτα τον κύβο και μετά να ολοκληρώνουμε τον κύλινδρο. Είναι σωστό, λοιπόν, να αξιολογήσουμε και να τελειώσουμε όλο το έργο ταυτόχρονα.

Κι έτσι πρέπει να αξιολογούμε σταδιακά, χωρίς ποτέ να ξεχνάμε ότι μία ανοιχτόχρωμη αξία μπορεί να σκουρύνει, αλλά μία σκούρα αξία δεν μπορεί να «ανοίξει».

Εικ.44
Το τελειωμένο σχέδιο.

4.1.2
 Κύλινδρος και σφαίρα
Οι παρακάτω αρχές μπορούν να εφαρμοστούν γενικά στο σχέδιο, γιατί η σφαίρα και ο κύλινδρος είναι βασικά σχήματα που υπάρχουν σε πολλά αντικείμενα.

Το πρώτο βήμα, για να αποδώσουμε τη σκιά σε καθένα από αυτά τα αντικείμενα, είναι να μελετήσουμε από πού αρχίζει και που τελειώνει η σκιά, πόσος χώρος καλύπτεται από την αντανάκλαση, που υπάρχουν οι πιο φωτεινές περιοχές κλπ.

Στη συνέχεια διαιρούμε τις καμπύλες επιφάνειες σε πολλές περιοχές. Θα πρέπει λοιπόν να ανακαλύψουμε την αρχή και το τέλος μιας σκιάς, που είναι οι σκιές πιο δυνατές κλπ.

Η διαίρεση της κλιμάκωσης σε σχηματικές μορφές δεν είναι φυσιολογική. Για να αποφύγουμε, λοιπόν, την απότομη μετάβαση από τον έναν τόνο στον άλλο, «πλέκουμε» τους τόνους μεταξύ τους, μουτζουρώνοντας τις άκρες των επιφανειών, ώστε να πετύχουμε μια καλή κλιμάκωση.

Εικ.45
Κύλινδρος και σφαίρα.

Μια κλιμάκωση δημιουργείται από μια σειρά διαδοχικών, σκουρότερων περιοχών, έχοντας υπόψη το ανακλώμενο φως. Η διαδοχή αυτή των τόνων πρέπει να γίνει προσεκτικά, γιατί μπορεί τελικά μια μηχανική σκίαση να φέρει το αντίθετο αποτέλεσμα, που θα είναι υπερβολικό.

Εικ.46
Κύλινδρος και σφαίρα.

Παρατηρούμε, επίσης, τη διαφορά που υπάρχει μεταξύ της κλιμάκωσης που έγινε κάτω από απευθείας φωτισμό, στην οποία υπάρχει έντονη αντίθεση  μεταξύ φωτός και σκιάς, λόγω της απότομης μετάβασης από το ένα στο άλλο και αυτής του κυλίνδρου και της σφαίρας, κάτω από διάχυτο φωτισμό, με μια ομαλή μετάβαση από το φως στη σκιά και ένα μέγιστο σημείο φωτός που είναι απόλυτα λευκό.

Εικ.47  Ομαλή μετάβαση από το φως στη σκιά.

Εικ.48  Απότομη μετάβαση από το φως στη σκιά.
4.2.  Φωτοσκίαση
α.
Φωτοσκίαση με τεχνητό φωτισμό

Το μοντέλο μας εδώ, είναι δύο στερεά που αποτελούν τη βάση για τη σχεδίαση πάμπολλων αντικειμένων, φωτίζεται με τεχνητό φωτισμό.

Οι τονικές αξίες που δημιουργούνται είναι ξεκάθαρες και ομαδοποιούνται αρκετά εύκολα. (εικ.48 ).

β.
Φωτοσκίαση με φυσικό φωτισμό

Στην εικόνα 47, το ίδιο μοντέλο σχεδιάστηκε κάτω από διάχυτο φωτισμό. Η μετάβαση από το φως στη σκιά έγινε απαλά και σταδιακά.

Εικ.49   Υδατογραφία, Β. Μπαλλέσταρ.

4.3
ΑΣΚΗΣΕΙΣ
1.  Να σχεδιαστούν, εκ του φυσικού, συνθέσεις από απλά γεωμετρικά στερεά  που φωτίζονται με φυσικό φωτισμό :

α. κύβος – παραλληλεπίπεδο

β. κύβος – κύλινδρος

γ. κύβος - κύλινδρος – σφαίρα

2.  Να επαναληφθούν οι ασκήσεις, με τεχνητό φωτισμό των συνθέσεων.

5.  ΣΥΝΘΕΣΕΙΣ ΣΤΕΡΕΩΝ

5.1
Σχεδίαση ακανόνιστων αντικειμένων

Για να μάθουμε να σχεδιάζουμε ακανόνιστα αντικείμενα, θα πρέπει να αρχίσουμε την εξάσκησή μας, σχεδιάζοντας με μολύβι αντικείμενα καθημερινής χρήσης, ένα τσαλακωμένο χαρτί ή μια άτακτα πεταμένη πετσέτα, μια στάμνα, μια κατσαρόλα κλπ. Με την πρώτη ματιά, τα αντικείμενα αυτά είναι δύσκολο να σχεδιαστούν.

Ας προσπαθήσουμε να απλοποιήσουμε το θέμα μας σε λίγα, απλά σχήματα και να το αποδώσουμε με έναν ελάχιστο αριθμό από γραμμές, που μπορούμε να τις θεωρήσουμε βοηθητικές. Σε αυτή τη φάση τα σχήματα δε μοιάζουν με τα μοντέλα μας, αλλά αυτό δε θα πρέπει να μας απογοητεύει, γιατί το σημαντικό είναι να καταφέρουμε να φανταστούμε τα σχήματα απλά και με σωστές αναλογίες.

Στη συνέχεια, με τη μύτη του μολυβιού μας, κινούμαστε πάνω–κάτω στις βοηθητικές γραμμές που φέραμε προηγουμένως, για να σχεδιάσουμε πλέον πιο ρεαλιστικά περιγράμματα, προσθέτοντας λεπτομέρειες, πτυχώσεις και σιγά-σιγά το θέμα μας αρχίζει να αποκτά κάποια αληθοφάνεια. Παραμένει όμως ακόμα ένα απλοποιημένο γραμμικό σκίτσο. Καλό είναι να διατηρούμε τις βοηθητικές γραμμές, μέχρι να τελειώσει το σχέδιο, γιατί θα μας βοηθήσουν να συγκρατήσουμε το μάτι μας στα μεγάλα σχήματα (εικ.50).

Εικ.50
  «Νεκρή φύση», αρχικό στάδιο σχεδίασης.
5.2
Νεκρή φύση

Ο καλύτερος τρόπος, για να εξασκηθούμε σε όσα έχουμε μάθει μέχρι τώρα, είναι να σχεδιάσουμε μια νεκρή φύση, δηλαδή μια ολοκληρωμένη σύνθεση από στερεά.

Ας προσπαθήσουμε να βρούμε μια ποικιλία από γεωμετρικά σχήματα, σε συνδυασμό με ακανόνιστου σχήματος αντικείμενα, όπως έναν κύβο, ένα πορτοκάλι, μπουκάλια, κανάτια, υφάσματα κλπ.

Το πρώτο βήμα είναι να σχεδιάσουμε όλα τα αντικείμενα σαν απλά γεωμετρικά σχήματα. Δουλεύουμε με απαλές μολυβιές, χρησιμοποιώντας ένα μολύβι Β ή ΗΒ. Βρίσκουμε τις βασικές αναλογίες και τη σχέση που έχουν μεταξύ τους τα αντικείμενα. Σε αυτό το πρώτο στάδιο δεν μας ενδιαφέρει αν τα σχήματα που θα σχεδιάσουμε μοιάζουν τόσο πολύ με τα πραγματικά αντικείμενα.

Εικ.51  «Νεκρή φύση», αρχικό στάδιο σχεδίασης.

Στη συνέχεια, δουλεύοντας πάντα με το ίδιο μολύβι, ξαναπερνάμε τις βοηθητικές γραμμές, προσθέτοντας τώρα τις λεπτομέρειες. Ξεχωρίζει τώρα το πώμα του μπουκαλιού, το καπάκι της κατσαρόλας κλπ. Μετατρέπουμε το σχήμα του φρούτου, εφόσον δεν είναι απόλυτα στρογγυλό, όπως στήθηκε στην αρχή, προσέχουμε τα σχήματα των χερουλιών και τις καμπύλες του κορμού της στάμνας κλπ.

Στο επόμενο στάδιο, αρχίζουμε να ομαδοποιούμε τους τόνους και να αποδίδουμε σιγά-σιγά τις σκιές, χρησιμοποιώντας μολύβι 3Β.

Ξεκινάμε τη φωτοσκίαση από τις μεγάλες επιφάνειες, με απαλές μολυβιές. Ας φανταστούμε τις αποχρώσεις σαν μεγάλα μπαλώματα. Σιγά-σιγά, αρχίζουμε να βλέπουμε πιο ξεκάθαρα τις διαβαθμίσεις στις αποχρώσεις : το πολύ φωτεινό, το μεσαίο τόνο, τη σκιά, το αντανακλώμενο φως. Προσέχουμε τότε ότι η διαβάθμιση της απόχρωσης είναι πολύ απαλότερη σε μια ανοιχτόχρωμη επιφάνεια απ’ ό,τι σε μια σκουρόχρωμη.

Εικ.52   «Νεκρή φύση»,  επόμενο στάδιο σχεδίασης.

Φτάνοντας πια στο τελικό στάδιο, εμβαθύνουμε στις αποχρώσεις και στις λεπτομέρειες. Επιλέγοντας ένα μολύβι πιο μαλακό (4Β), αρχίζουμε να σκουραίνουμε τις πολύ σκιασμένες περιοχές (ερριμμένες σκιές), με τη γόμα αφαιρούμε τις σκιές από τις περιοχές που είναι πολύ φωτεινές και έχουμε πια το ολοκληρωμένο σχέδιο (εικ.53).

Εικ.53   Τελικό στάδιο σχεδίασης.

Εικ.54
«Νεκρή Φύση», Δάφνη Κεραμίδα (σπουδαστική εργασία).

Εικ.55
 «Νεκρή Φύση», Μ. Γούναλη (σπουδαστική εργασία).

Εικ.56
«Νεκρή Φύση», Δάφνη Κεραμίδα (σπουδαστική εργασία).

5.3
Σχεδίαση  υφάσματος

O Leonardo da Vinci, o Albert Dűrer, ο Eugene Delacroix, o Edgar Degas, όλοι οι μεγάλοι δάσκαλοι εξασκήθηκαν στη σχεδίαση ή τη ζωγραφική ενός χιτώνα, ενός ρούχου απλωμένου στα χέρια ενός μοντέλου, στην πλάτη μιας καρέκλας, ριγμένο στο πάτωμα κ.ο.κ.

Αυτή η άσκηση έχει δύο χρήσιμους σκοπούς. Καταρχήν, η μελέτη της δομής των πτυχών ενός ρούχου διδάσκει τον καλλιτέχνη να μορφοποιεί την εμφάνιση ή την υφή του έτσι, ώστε ο θεατής να καταλαβαίνει με μια ματιά, από την απεικόνιση αν πρόκειται για βαμβακερό, μάλλινο, μεταξένιο ή οποιουδήποτε άλλου είδους ύφασμα. Αυτό έχει εφαρμογή όταν καλούμαστε να ζωγραφίσουμε τις πτυχές ενός σεντονιού ή ενός τραπεζομάντηλου, σε μια νεκρή φύση. Οι δίπλες του υφάσματος είναι, επίσης, μιας πρώτης τάξεως άσκηση αξιολόγησης των 

Εικ.58
 Σπουδή υφάσματος,

 Albert Durer.

αποτελεσμάτων της σκιάς και του φωτός, των τόνων της φωτεινότητας και της αντανάκλασης.

Στις καλές τέχνες είναι γνωστή ως «σπουδή πάνω στο ύφασμα» και είναι λίγο πολύ υποχρεωτική.

Στην εικόνα του σακακιού, έχει χρησιμοποιηθεί ένας συνδυασμός από απαλές και σκληρές τεχνικές, για να φανεί το χοντρό υλικό κατασκευής του, ενώ έχουν μπει μόνο βασικές γραμμές, για να υποδείξουν πού ξεκινάει μια περιοχή και που τελειώνει η άλλη.

Παρατηρούμε ότι οι σκιασμένες περιοχές, όπου διαχωρίζεται με απαλή καμπύλη ο ένας χώρος από τον άλλο, έχουν ελάχιστες σκληρές γραμμές και μόνον εκεί μια πτυχή δημιουργεί πυκνή σκιά.

Εικ.59
 Σπουδή υφάσματος με πτυχώσεις,

              Χοσέ Παρραμόν.

Εικ.60  Πτυχώσεις υφάσματος.

          Εικ.61  Πτυχώσεις σακακιού.

5.4
Σχεδίαση λευκού υφάσματος με πτυχώσεις

Εδώ το θέμα μας είναι ένα λευκό ύφασμα, φωτισμένο με τεχνητό, τοπικό φωτισμό (π.χ. μία λάμπα σχεδιαστηρίου), και τοποθετημένο κατά τέτοιο τρόπο που να δημιουργούνται οι πτυχώσεις, που βλέπουμε (εικ. 59 ). Το ύφασμα (λευκό, βαμβακερό πανί) είναι μικρών διαστάσεων, αρκετά γερό, ώστε να μένει άκαμπτο. Με κόλλα ή με πινέζες το στερεώνουμε σε ένα τοίχο ή ένα πίνακα ανακοινώσεων. Τα μολύβια που θα χρειαστούμε είναι : ένα ΗΒ ή Β για τα περιγράμματα και την αρχική σχεδίαση και 2Β, 6Β για τη σχεδίαση της σκιαγραφίας (φωτοσκίασης). Για να δημιουργήσουμε τις πτυχώσεις ακολουθούμε τις υποδείξεις των εικόνων.




Εικ.62
 Ύφασμα με πτυχώσεις.

Εικ.63  Σχεδίαση περιγράμματος.
α.  Βήμα πρώτο

Ξεκινάμε με τα περιγράμματα, δηλ. το βασικό σκελετό! Σχεδιάζουμε απαλά, συγκρίνοντας αναλογίες και μεγέθη. Δουλεύουμε όλο το σχέδιο ταυτόχρονα, κάνοντάς το προοδευτικά να μοιάζει με το μοντέλο. Μετά, αρχίζουμε να αξιολογούμε, γενικά, τις τονικές αξίες. Θα μας βοηθήσει σ΄ αυτό, να μισοκλείσουμε τα μάτια. Δουλεύουμε πάντα με απαλές, χαλαρές μολυβιές. Το μολύβι έχει μια τάση να γράφει διαγώνια. Η κυλινδρική πτύχωση στα αριστερά και η σκιά που πέφτει στον τοίχο, έχουν σχεδιαστεί με διασταυρούμενες μολυβιές.


Εικ.64
 Δεύτερο στάδιο.

β.  Βήμα δεύτερο

Παρατηρούμε πως η σειρά των διαβα-θμίσεων που αποτελούν το κυλινδρικό σχήμα των πτυχώσεων, έχουν αποδοθεί με έναν αριθμό από τεθλασμένες μολυβιές, πιέζοντας δυνατά το μολύβι προς μία κατεύθυνση, χωρίς να ακουμπάμε σχεδόν καθόλου το χαρτί προς την άλλη : ζικ -ζακ ... πολύ γρήγορα.

Τη γόμα τη χρησιμοποιούμε σ΄ αυτό το στάδιο, όταν είναι εντελώς απαραίτητο, για να διορθώσουμε μικρές ανακρίβειες στο σχέδιό μας, στο περίγραμμα των σχημάτων, των σκιών κ.λπ.  (εικ.64).

γ.  Βήμα τρίτο

Δουλεύουμε όλο το σχέδιο με τα δάχτυλά μας, γκριζάροντας ελαφρά όλα τα λευκά της εικόνας.

Μαυρίζουμε περισσότερο τις σκοτεινές περιοχές με μολύβι 2Β, συνεχίζουμε να βελτιώνουμε την ομοιότητα  του σχεδίου μας σε σχέση με το θέμα και διορθώνουμε τα τυχόν λάθη με τη γόμα (εδώ καλύτερα είναι να χρησιμοποιήσουμε γόμα για κάρβουνο).

Πρέπει να διευκρινίσουμε ότι το «λέρωμα» των λευκών με τα δάχτυλά μας, σ΄ αυτό το στάδιο, είναι εσκεμμένο. Αυτή η τεχνική είναι απολύτως απαραίτητη σ΄ ένα σχέδιο γεμάτο με τόσο πολλά κυρτά σχήματα, τα οποία αποδίδονται καλύτερα με ένα άμεσο, μαλακό και υγρό μέσο. Για το σκοπό αυτό, τα δάχτυλα είναι ιδανικά. Όταν δουλεύουμε με αυτόν τον τρόπο, πρέπει να θυμόμαστε πάντα το εξής :

«Χρησιμοποιούμε τα δάχτυλά μας, για να σκιάζουμε μ΄ έναν κυκλικό τρόπο, φτιάχοντας το περίγραμμα και δίνοντας μορφή στο σχήμα».

Πρέπει, επίσης, να χρησιμοποιούμε τη γόμα συχνά, σ΄ αυτό το στάδιο, για να δυναμώσουμε τις γραμμές του περιγράμματος, όπου τα δάχτυλα δεν μπορούν να τις αποδώσουν, για να τελειοποιήσουμε τη μορφή του θέματος.

Εικ.65
 Τρίτο στάδιο σκιαγράφησης.
δ.  Βήμα τέταρτο

    «Το ολοκληρωμένο σχέδιο»

Σ΄ αυτό το στάδιο, που ολοκληρώσαμε το σχέδιό μας, μελετάμε και ταξινομούμε τους τόνους, παρατηρούμε τις ελαφρές παραλλαγές. Οι φωτεινές περιοχές μέσα στη σκιά, είναι οι πιο πολύπλοκες σ΄ αυτό το θέμα.

Πρέπει να προσέξουμε να μη δώσουμε πολύ ένταση στους τόνους.

Με τη γόμα σχεδιάζουμε και τονίζουμε τα λευκά και ενισχύουμε τις κυρτώσεις («καμπούρες») των σκιών και γενικά της αντίθεσης, εμπλουτίζοντας τις αξίες του θέματος.

Ο Andrew Loomis, διάσημος αμερικανός σκιτσογράφος, αποκαλεί το μέρος της σκιάς, ανάμεσα στην αντανάκλαση και τη φωτισμένη περιοχή - το μέρος, όπου η σκοτεινότητα είναι στο μεγαλύτερο βαθμό της - «καμπούρα της σκιάς». Όταν φτάσουμε στη σχεδίαση αυτής της περιοχής, απλώνουμε το μολύβι με τα δάχτυλά μας, καθώς πλάθουμε τη μορφή. Δίνουμε προσοχή στην αξία της αντανάκλασης, έχοντα υπόψη ότι κάθε αντανάκλαση, κάθε «καμπούρα», κάθε φως και κάθε σκιά έχουν το δικό τους, ιδιαίτερο τόνο.

Τονίζουμε τις πιο σκοτεινές περιοχές με μολύβι Β.
            Εικ.66  Σπουδή λευκού υφάσματος,

                        Χοσέ Μ. Παρραμόν.

Τέλος, σχεδιάζουμε το απαλό γκρίζο του φόντου. Βλέπουμε ότι η αριστερή πλευρά του φόντου είναι πιο σκούρα από τη δεξιά. Εδώ, λοιπόν, στη δεξιά πλευρά δημιουργούμε μία «προκλητική αντίθεση», για να κάνουμε την άκρη του υφάσματος να ξεχωρίζει περισσότερο απ΄ αυτή την πλευρά. Το αμυδρό περίγραμμα φωτός βλέπουμε ότι προκαλεί αυτή την αντίθεση.

Είναι ένας πολύ σημαντικός στόχος, να εναρμονίσουμε τέλεια το φόντο.

Εικ.67  «Νεκρή Φύση», Μ. Γούναλη (σπουδαστική εργασία).

5.5    Ασκήσεις

1.  Προτείνονται οι παρακάτω συνθέσεις, για σχεδίαση εκ του φυσικού και  φωτοσκίαση με τεχνητό φωτισμό :

α. Κύβος, μπουκάλι, ύφασμα.

β. Κύβος, κύλινδρος, μπουκάλι, μήλο.

γ. Στάμνα, παραλληλεπίπεδο, μπουκάλι

δ. Παραλληλεπίπεδο, κύλινδρος, ύφασμα.

2. Οι παραπάνω συνθέσεις μπορούν (προαιρετικά) να σχεδιαστούν και με κάρβουνο.

6.  ΤΟ ΧΡΩΜΑ ΣΤΟ ΣΧΕΔΙΟ

6.1
Γενικά περί χρωμάτων

Ο άνθρωπος γεννήθηκε με μία φυσική ευαισθησία στα χρώματα και ακόμη περισσότερο με κάποια βιολογική ανάγκη να εκφράζεται με τη ζωγραφική και με τα χρώματα. Η ανάγκη αυτή υπάρχει σε όλους μας και όχι μόνο σε αυτούς που ασχολούνται με τις εικαστικές τέχνες.

Πρέπει να γνωρίζουμε ότι : 

· Το χρώμα πηγάζει από το φως και είναι μία δύναμη δημιουργίας.

· Τα χρώματα που βλέπουμε δεν υπάρχουν στην επιφάνεια της ύλης γιατί κατασκευάζονται μέσα στον εγκέφαλο.

· Το χρώμα, όπως το αντιλαμβανόμαστε, είναι μία αίσθηση που μεταβιβάζεται με μορφή ενέργειας, δηλ. με τη φωτεινή ακτινοβολία, μέσα στα όρια του ορατού φάσματος.

Εικ.68  Η πλατεία του Αγ. Αυγουστίνου, Εντουάρ Βυγιάρ.

Η αντίληψη του χρώματος ρυθμίζεται από τρεις σημαντικούς παράγοντες :

α)  Από τις συνθήκες κάτω από τις οποίες βλέπουμε το αντικείμενο : ένα αντικείμενο κάτω από φυσικό φως θα φαίνεται χρωματικά, εντελώς διαφορετικό, απ΄ότι θα φαίνεται, κάτω από ειδικό τεχνητό φωτισμό (π.χ. φως βολφραμίου).

β)  Από την ιδιότητα του αντικειμένου να απορροφά, να αντανακλά ή να μεταδίδει το φως, π.χ. το κόκκινο φαίνεται κόκκινο, επειδή απορροφά όλα τα χρώματα του φάσματος του λευκού φωτός, εκτός από το κόκκινο.

γ)  Από τη δική μας ικανότητα αντίληψης των χρωμάτων, την ευαισθησία δηλ. με την οποία λειτουργεί το μάτι και ο εγκέφαλός μας, ώστε να δημιουργεί την αίσθηση του φωτός.

Ένα χρώμα δε γίνεται ποτέ αντιληπτό μεμονωμένα, γιατί υφίσταται την αλληλεπίδραση των γειτονικών του χρωμάτων π.χ. μία γκρίζα γραμμή σε μία κόκκινη επιφάνεια αποκτά διαφορετική απόχρωση απ΄ ότι σε μία πράσινη επιφάνεια.

Τα χρώματα αποπνέουν μία αίσθηση θερμοκρασίας. Ετσι, ορισμένες αποχρώσεις, όπως το κόκκινο, το πορτοκαλί και το κίτρινο, θεωρούνται «θερμές», ενώ άλλες, όπως το πράσινο και το μπλε, θεωρούνται «ψυχρές».

Επίσης, τα διαφορετικά χρώματα φαίνονται να καταλαμβάνουν διαφορετικές θέσεις στο χώρο : τα «θερμά» χρώματα φαίνονται «κοντινά», ενώ τα «ψυχρά» φαίνονται πιο απόμακρα.

Πάντως οι εντυπώσεις αυτές είναι σχετικές, γιατί ανάλογα με την ένταση και τη φωτεινότητα της απόχρωσης, καθώς και την αλληλεπίδρασή της με άλλες, ένα κόκκινο π.χ. μπορεί να φανεί σαν «ψυχρό».

Εικ.69   «Νεκρή Φύση», Β. Μπαλλέσταρ.

6.2
Στοιχεία του χρώματος

Το χρώμα διακρίνεται από τρία στοιχεία :

α)  Από την ένταση, δηλ. από το βαθμό καθαρότητας (διαύγεια χρώματος).

β)  Από την απόχρωση, δηλ. το χρωματικό χαρακτήρα που διακρίνει το ένα χρώμα από το άλλο, π.χ. κίτρινο - πορτοκαλί.

γ)  Από τον τόνο, δηλ. το χαρακτηριστικό φωτεινότητας π.χ. ανοιχτό - σκούρο, φως - σκοτάδι.

Εικ.70
 Cecilia, Ραφαήλ, Εθνική Πινακοθήκη, Μπολώνια.

Εικ.71   «Νεκρή Φύση», υδατογραφία, Μ. Γούναλη.

Εικ.72
 Σύνθεση ακανόνιστων στερεών, Μ.Γούναλη.

6.3
 
Θεωρία των χρωμάτων
6.3.1
Βασικά ή πρωτογενή χρώματα.

Τα βασικά ή πρωτογενή χρωστικά (παρασκευασμένα χρώματα) είναι το κόκκινο, το κίτρινο και το μπλε. Όμως τα βασικά ή πρωτογενή χρώματα του καθαρού φωτός είναι το κόκκινο, το πράσινο και το μπλε.  Από επιστημονικά πειράματα, που έχουν γίνει, αποδείχτηκε ότι όλα τα χρώματα μπορούν να μειωθούν στα παραπάνω τρία του καθαρού φωτός, τα οποία ονομάζονται βασικά ή πρωτογενή και δεν μπορούν να παραχθούν από τη μείξη άλλων χρωμάτων.  Στο σχέδιο όμως, ασχολούμαστε με τα χρωστικά ή παρασκευασμένα χρώματα.

Εικ. 73 Βασικά ή πρωτογενή χρωστικά 

(παρασκευασμένα χρώματα).
Εικ.74   Βασικά ή πρωτογενή χρώματα του καθαρού φωτός.
6.3.2
Δευτερογενή χρώματα
Με σωστές αναλογίες πρόσμειξης των χρωμάτων, μπορούμε να δημιουργήσουμε διάφορες αποχρώσεις :

Με πρόσμειξη ίσης αναλογίας των βασικών χρωμάτων, θα πάρουμε :

Κίτρινο


+
κόκκινο
®
πορτοκαλί







κίτρινο


+
μπλε
®
πράσινο







κόκκινο


+
μπλε
®
βιολέ

Το πορτοκαλί, το πράσινο και το βιολέ αποτελούν τα δευτερογενή χρώματα.

6.3.3
Συμπληρωματικά χρώματα

Συμπληρωματικά ονομάζονται τα χρώματα που συμπληρώνουν ένα βασικό χρώμα με ένα δευτερεύον, από την πρόσμειξη των δύο άλλων βασικών χρωμάτων.

Έτσι έχουμε :

Συμπληρωματικό του μπλε είναι το πορτοκαλί (από κίτρινο + κόκκινο)

Συμπληρωματικό του κόκκινου είναι το πράσινο (από μπλε  +  κίτρινο )

Συμπληρωματικό του κίτρινου είναι το βιολέ (από μπλε  + κόκκινο)

Εικ.75  Δευτερογενή χρώματα.

Εικ.76
 «Νεκρή Φύση», Μ. Γούναλη (σπουδαστική εργασία). 

6.3.4
 Μείξη χρωμάτων

Η μείξη των χρωμάτων είναι ένα αρκετά δύσκολο κεφάλαιο της χρωματολογίας. Πρέπει να  είναι κανείς πολύ προσεκτικός, π.χ. για την ποσότητα του μαύρου που πρέπει να προστεθεί, για να πετύχει το ζητούμενο πράσινο. Οι τόνοι που μπορούν να δημιουργηθούν με την ανάμειξη ενός χρώματος και του άσπρου, είναι άπειροι. Το μάτι όμως μπορεί να ξεχωρίσει μόνο επτά.

Το πραγματικό καφέ, πάλι, προέρχεται από το πορτοκαλί και το μαύρο. Αν το καφέ το αναμείξουμε με διάφορες ποσότητες άσπρου, έχουμε τις ζεστές αποχρώσεις του μπεζ.
Όπως προαναφέραμε, τα βασικά χρώματα δεν μπορούν να παραχθούν από τη μείξη άλλων χρωμάτων.
Η μείξη των βασικών χρωμάτων στη φυσική, επειδή το φως είναι καθαρό, μας δίνει το λευκό, ενώ στις εφαρμοσμένες τέχνες, επειδή τα χρώματα είναι παρασκευάσματα, δίνουν ένα χρώμα γκρίζο.

Εικ.77  Μείξη χρωμάτων
· Το άσπρο, το μαύρο και το παράγωγό τους, το γκρι, λέγονται ουδέτερα ή άχρωμα (δεν είναι χρώματα).

· Η απόχρωση στην οποία έχει προστεθεί άσπρο, λέγεται «χροιά» ή «τίντα», ενώ η απόχρωση στην οποία έχει προστεθεί μαύρο, λέγεται «σκιά».

Εικ.78
«Η Μεταμόρφωση», Ραφαήλ, Πινακοθήκη Βατικανού.

6.3.5
Αντίθεση των χρωμάτων

Τα χρωστικά (παρασκευασμένα) χρώματα δεν ταιριάζουν, ακριβώς, στα χρώματα του φωτός ή της φύσης. Για να μιμηθούμε τη ζωντάνια των χρωμάτων της φύσης, χρησιμοποιούμε διάφορες τεχνικές που βασίζονται σε νόμους, σχετικά με την αντίθεση στους τόνους και τα χρώματα: 

1)  Η αντίθεση του καθαρού χρώματος

Βασίζεται στη χρησιμοποίηση καθαρών χρωμάτων, σε τυχαίους συνδυασμούς.
2)  Η αντίθεση του τόνου

Αντίθεση στον τόνο έχουμε, όταν δεν παρεμβαίνει το χρώμα. Η μέγιστη τονική αντίθεση επιτυγχάνεται, όταν ζωγραφίσουμε το μαύρο δίπλα στο λευκό. Ένα βαθύ μπλε και ένα ανοιχτό μπλε σχηματίζουν, επίσης, μία τονική αντίθεση.
3)  Η ανοιχτόσκουρη αντίθεση

Αυτή βασίζεται στη χρησιμοποίηση των διαφόρων λαμπροτήτων και τονικών αξιών (διαβαθμίσεων) των χρωμάτων.

Όλα τα χρώματα μπορούν να φωτιστούν με άσπρο και να σκουρύνουν με μαύρο.

4)  Η αντίθεση της ποιότητας (χρωματική ένταση)

Είναι η αντίθεση μεταξύ των φωτεινών και των θαμπών χρωμάτων. Τα χρώματα μετριάζονται με την προσθήκη του μαύρου, γκρίζου, λευκού ή των συμπληρωματικών τους χρωμάτων.

5)  Η αντίθεση της ποσότητας

Αυτή στηρίζεται στον «ανταγωνισμό» των χρωμάτων και χρωματικών επιφανειών, διαφόρων μεγεθών.

6)  Η αντίθεση του ψυχρού - θερμού.

Το πιο έντονο αποτέλεσμα αυτής της αντίθεσης, το πετυχαίνουμε με τα χρώματα κόκκινο - πορτοκαλί και μπλε - πράσινο. Όλα τα άλλα χρώματα φαίνονται ψυχρά ή θερμά, ανάλογα με την αντίθεσή τους με θερμότερα ή ψυχρότερα χρώματα (αποχρώσεις).

Εικ.79   «Νεκρή Φύση», Μ. Γούναλη (σπουδαστική εργασία).
7)  Η αντίθεση του συμπληρωματικού.

Τα συμπληρωματικά χρώματα βρίσκονται σε αντικρινές θέσεις στον τροχό των χρωμάτων. Όταν αναμειγνύονται, το αποτέλεσμα γίνεται ένα ουδέτερο γκρίζο - μαύρο. Όταν τα συμπληρωματικά χρώματα γειτονεύουν, εντείνουν αμοιβαία τη φωτεινότητά τους, στο ανώτατο όριο. Όταν πάλι ανακατεύονται, «εξοντώνει» το ένα το άλλο, για να παράγουν μαύρο - γκρίζο.

8)  Η ταυτόχρονη αντίθεση.

Ονομάζεται έτσι το φαινόμενο (που πηγάζει από τους νόμους των συμπληρωματικών χρωμάτων) και κατά το οποίο, ένα ανόθευτο χρώμα, ζητά φυσιολογικά το αντίθετο χρώμα του, δηλαδή το συμπλήρωμά του. Εάν το χρώμα αυτό απουσιάζει, τότε το μάτι θα το δημιουργήσει, ταυτόχρονα, στο γειτονικό του τόνο,  π.χ. ένας γκρίζος τόνος που περιβάλλεται από κίτρινο αποκτά γαλάζιο τόνο ή ένας πράσινος που περιβάλλεται από γκρίζο αποκτά κοκκινωπό τόνο. Η σκιά ενός σκουροπράσινου θάμνου θα πάρει κοκκινωπούς τόνους, ενώ το σημείο που πέφτει η σκιά ενός κίτρινου φύλλου θα πάρει ιώδη τόνο. 

Εικ.80  Ταυτόχρονη αντίθεση.

6.3.6
Αξία (βαθμός φωτεινής έντασης χρώματος)

Ανάμεσα στο πιο λευκό άσπρο και το πιο σκοτεινό μαύρο, υπάρχουν αμέτρητοι βαθμοί από ανοιχτόχρωμες και σκουρόχρωμες αξίες.

Η αξία είναι η φωτεινότητα (ανοιχτός χρωματισμός) ή η σκοτεινότητα ενός χρώματος ή ενός ουδέτερου γκρίζου.

Συνήθως, οι σκούρες αξίες φαίνονται πως έρχονται προς τα εμπρός και οι φωτεινές αξίες πως έχουν την τάση να απομακρυνθούν. Οι αξίες, που αντιπαραβάλλονται ζωηρά, τραβούν την προσοχή. Η χρησιμοποίηση του φωτεινού, κόντρα στο σκούρο και αντίστροφα, μπορεί να δημιουργήσει την αυταπάτη της διαφοράς του μεγέθους.

Η αξία είναι η πιο απατηλή απ΄ όλα τα στοιχεία του σχεδίου.

Η επιτυχία ή η αποτυχία ενός έργου μπορεί να οφείλεται στη χρήση των αξιών, μέσα σ΄ αυτό.

Εικ.81
Λεπτομέρεια από πίνακα του Leonardo da Vinci.

6.3.7
Ο τροχός των χρωμάτων

Για να πετύχουμε χρωματικές αντιθέσεις, που θα βοηθήσουν να βελτιωθεί η ζωγραφική μας, θα πρέπει να γνωρίζουμε τα χρώματα, που συμπληρώνουν το ένα το άλλο. Στον τροχό των χρωμάτων, τα συμπληρωματικά χρώματα βρίσκονται το ένα απέναντι στο άλλο. Τα χρώματα δηλώνονται με το αρχικό της κατηγορίας τους, τα πρωτογενή με το (P), τα δευτερογενή με το (D) και τα τριτογενή το (Τ).

Εικ.82
  Ο τροχός των χρωμάτων.

Αν φανταστούμε ένα πίνακα χρωμάτων που δείχνει τα πρωτογενή, τα δευτερογενή, τα τριτογενή, τα τεταρτογενή κ.ο.κ., θα διαπιστώσουμε ότι ο αριθμός των συμπληρωματικών χρωμάτων είναι θεωρητικά άπειρος. Τα συμπληρωματικά χρώματα, που έχουμε δει, συνδυάζουν ένα πρωτογενές με ένα δευτερογενές χρώμα, που με τη σειρά του είναι το αποτέλεσμα της ανάμειξης δύο πρωτογενών. Μπορούμε να πετύχουμε ακόμα, νέα συμπληρωματικά με το συνδυασμό δύο χρωμάτων από μία κατώτερη κατηγορία (για παράδειγμα ένα τριτογενές και ένα τεταρτογενές, το οποίο είναι αποτέλεσμα της ανάμειξης δύο τριτογενών κ.ο.κ.).

6.4
 Τα υλικά των χρωμάτων

Οι χρωστικές ουσίες και τα μέσα βαφής στη ζωγραφική μπορεί να είναι σε μορφή στερεή, υγρή, σκόνης ή πάστας. Ετσι, διακρίνουμε τις χρωστικές ουσίες, που χρησιμοποιούμε στις εικαστικές τέχνες, στις παρακάτω κατηγορίες : ανάλογα με το κύριο συστατικό τους, που μπορεί να είναι το νερό (τέμπερες, ακουαρέλλες κ.λπ.), το οινόπνευμα ή διαλυτικό (μαρκαδόροι, σμάλτα), λάδια ή ξηρά μέσα (ξυλομπογιές, κραγιόνια κλπ.).

Εικ.83
Τα υλικά των χρωμάτων.

6.4.1
Υδροχρώματα

· Τέμπερες :
Τις βρίσκουμε σε σωληνάρια ή βαζάκια, παχύρρευστες και σε ποικιλία χρωμάτων. Δουλεύονται με ειδικά πινέλα τέμπερας πάνω σ΄ οποιοδήποτε χαρτί (κατά προτίμηση canson ή schoeller) και στεγνώνουν γρήγορα, δίνοντας «ματ» επιφάνεια.
· Ακουαρέλες :
Υπάρχουν σε σωληνάρια ή μικρά πλακίδια, σε κασετίνες. Δουλεύονται με ειδικά πινέλα ακουαρέλας, πάνω σε ειδικό πορώδες χαρτί.
Η διαφορά της τέμπερας από την ακουαρέλα είναι ότι δουλεύεται με πολύ νερό και λίγο χρώμα.

Εικ.84
Η τεχνική της ακουαρέλας.

Η τεχνική της ακουαρέλας (ιταλική λέξη που σημαίνει υδατογραφία) είναι σχετικά δύσκολη, αλλά με θαυμάσιο αισθητικό αποτέλεσμα, διότι μπορούμε να πετύχουμε διαφάνεια και φρεσκάδα, κάτι που είναι δύσκολο με άλλες τεχνικές.

Εικ.85
  Τα θερμά χρώματα στις ακουαρέλες.

Εικ.86
  Τα ψυχρά χρώματα στις ακουαρέλες.

· Σινική μελάνη :
Υπάρχει σε ποικιλία χρωμάτων, σε μικρά μπουκαλάκια. Δουλεύεται, περίπου, όπως η ακουαρέλα και διαλύεται με νερό. Είναι δυνατή η μείξη των χρωμάτων.
· Ακρυλικά :
Υπάρχουν στο εμπόριο σε σωληνάρια. Δε χρησιμοποιούνται πολύ στη ζωγραφική. Στεγνώνουν πολύ γρήγορα.
Εικ.87
  Υλικά για ακουαρέλες.

6.4.2
 Χρώματα οινοπνεύματος ή διαλυτικά.

· Μαρκαδόροι :
Ειδικά χρωματιστά, εύχρηστα, μολύβια. Η μύτη τους είναι από τσόχα ή κάποιο παρεμφερές υλικό και έχει διάφορα σχήματα (στρογγυλή, τετραγωνισμένη, λεπτή κ.λπ.).
· Ψυχρό σμάλτο :
Υπάρχει σε μικρά μπουκαλάκια και είναι διαφανές ή αδιαφανές. Διαλύονται και τα δύο με ειδικό διαλυτικό. Τα διαφανή είναι κατάλληλα για γυαλί, κυρίως «βιτρώ», ενώ τα αδιαφανή για οποιαδήποτε επιφάνεια (ξύλο, χαλκό, βότσαλα κ.α.).
· Λάδια :
Υπάρχουν σε μορφή πάστας, σε σωληνάρια. Σαν βάση για την παρασκευή τους χρησιμοποιείται λάδι σόγιας, ηλιέλαιο κ.ά., τροποποιημένα με φθαλικό ανυδρίτη, ώστε να πετυχαίνεται γρηγορότερο στέγνωμα, γυαλάδα και αντοχή. Σαν διαλυτικό χρησιμοποιείται νέφτι ή white spirit ή ξυλόλη. Για το λευκό προστίθεται διοξείδιο του τιτανίου, ενώ για τα χρωματιστά, οργανικές και ανόργανες ουσίες. Το λάδι δουλεύεται πάνω σε τεντωμένο μουσαμά, με ειδικά πινέλα που έχουν κοντή και σκληρή τρίχα ή με μικρές σπάτουλες.
Ανάλογα με τη ρευστότητα και το μέσο εφαρμογής (πινέλα ή σπάτουλες) μπορούμε να πετύχουμε λείες ή τραχιές επιφάνειες. Χρειάζεται τουλάχιστον 3 ημέρες, για να στεγνώσει.

Εικ.88
Υλικά για ελαιογραφίες.

6.4.3
Ξηρά μέσα βαφής

· Ξυλομπογιές

· Κιμωλίες χρωματιστές

· Κραγιόνια ή παστέλ, με βάση το κερί.

Είναι πολύ συχνή η χρήση της μεικτής τεχνικής, δηλαδή η χρήση διαφορετικών υλικών χρωματισμού.

Τα τελειωμένα σχέδια, που έχουν δουλευτεί με ξηρά χρώματα ή με υδροχρώματα, πρέπει να φιξάρονται με ειδικό spray που σταθεροποιεί τα χρώματα.

Εικ.89   Ξηρά υλικά χρωματισμών.

Εικ.90
«Νεκρή φύση», Μ. Γούναλη (σπουδαστική εργασία).

6.5
Η ποικιλία και ακολουθία των χρωμάτων
Για να πετύχουμε ένα όμορφο και αρμονικό αποτέλεσμα σε μία ζωγραφιά, δε χρειάζονται παραπάνω από δέκα έως δώδεκα χρώματα, εκτός από το λευκό και το μαύρο. Το πλήθος αυτό των χρωμάτων μπορεί να μειωθεί ακόμα περισσότερο, αφού, όπως είπαμε, από τα τρία βασικά (κόκκινο, κίτρινο, μπλε) μπορούν να παραχθούν όλα τα υπόλοιπα χρώματα.

Η επιτυχία της ζωγραφιάς εξαρτάται, σε μεγάλο βαθμό, από την ακολουθία των χρωμάτων. Η χρησιμοποίηση πάρα πολλών τονικών αντιθέσεων οδηγεί στο χάος. Είναι απαραίτητη μία εναρμόνιση των χρωμάτων, δηλ. μία ομαδοποίηση τους, ώστε να δημιουργηθεί μία χρωματική κλίμακα.

Η αρμονία των χρωμάτων διδάσκεται κατευθείαν από τη φύση. 

Η εμπειρία μας βοηθάει να επιλέγουμε τα χρώματα που εμφανίζουν την ίδια τάση, ανήκουν δηλ. στην ίδια κλίμακα : θερμά, ψυχρά ή μουντά χρώματα.

Εικ.91  Χρωματική κλίμακα.

6.6
Κλίμακες χρωμάτων

α)  Θερμά χρώματα :
Τα θερμά χρώματα αποτελούνται από αποχρώσεις του κίτρινου, της ώχρας, του κόκκινου, του καφέ, του καρμίνιου (βαθύ-κόκκινου).

β)  Τα ψυχρά χρώματα :
Τα ψυχρά χρώματα είναι οι αποχρώσεις του γαλάζιου και του πράσινου, συμπεριλαμβανομένου του ιώδους και του λευκού.

γ)  Τα μουντά χρώματα :
Τα μουντά χρώματα τείνουν προς το γκρίζο. Είναι αποτέλεσμα μίας ανισομερούς ανάμειξης από συμπληρωματικά χρώματα που τείνουν στα ψυχρά χρώματα : αποχρώσεις του καφέ, τα χακί και τα σκούρα γκρίζα.

              Εικ.92
  Θερμά χρώματα.


   
   Εικ.93  Ψυχρά χρώματα.

6.7
Ασκήσεις

· Να χρωματιστούν τα θέματα των  ασκήσεων της παραγράφου 5.5 :

α)
με ακουαρέλες ή

β)
με παστέλ ή

γ)
με τέμπερες.

Η επιλογή ανήκει στον σπουδαστή.

7.  ΓΡΗΓΟΡΑ ΣΚΙΤΣΑ ΑΠΟ ΑΝΤΙΓΡΑΦΗ

7.1
Γενικά

Μέχρι τώρα δουλέψαμε στη σχεδίαση αντικειμένων, μεμονωμένων ή σε σύνθεση, εκ του φυσικού : γεωμετρικών στερεών, απλών αντικειμένων της καθημερινής ζωής, υφασμάτων.

Εικ.94  Σιδερένιο στέγαστρο.
Πάρα πολλές φορές, όμως, θα χρειαστεί να σχεδιάσουμε αντικείμενα, που είτε είναι πολύ δύσκολο έως αδύνατο να τα μεταφέρουμε στο εργαστήρι ή στην αίθουσα και να τα τοποθετήσουμε ως μοντέλα, π.χ. ένα κιονόκρανο, ένα κιγκλίδωμα κλπ. είτε πάλι είναι σε μας δύσκολο ή αδύνατο να πάμε σε ένα συγκεκριμένο μέρος, για να σχεδιάσουμε εκ του φυσικού το θέμα που μας ενδιαφέρει, π.χ. δεν είναι εύκολο στον καθένα να πάει στο Παρίσι για να σχεδιάσει τον Πύργο του Αϊφελ!


Σε αυτές τις περιπτώσεις αναγκαζόμαστε να σχεδιάσουμε το θέμα μας, αντιγράφοντάς το από μία εικόνα ή φωτογραφία.

Πρέπει να επισημάνουμε ότι όλοι οι μεγάλοι ζωγράφοι αντέγραψαν άλλους κατά τη διάρκεια της μαθητείας τους.

Ο Ρούμπενς ήταν, ήδη, ολοκληρωμένος ζωγράφος, αντέγραψε τον Τιτσιάνο και τα έργα αυτά θεωρούνται αριστουργήματα.

Ο Πωλ Σεζάν πήγαινε στο Λούβρο για να σχεδιάσει κλασσικές φιγούρες.

Σήμερα, πολλοί ζωγράφοι αντιγράφουν τους μεγάλους καλλιτέχνες στα πιο σημαντικά μουσεία του κόσμου.

Πολλά μουσεία χορηγούν άδειες σε ζωγράφους, για να φέρουν τα καβαλέτα τους και να ζωγραφίσουν μπροστά στους πίνακες, με την προϋπόθεση ότι οι διαστάσεις του αντίγραφου θα πρέπει να είναι πάντα διαφορετικές από εκείνες του πρωτότυπου.

Είναι δύσκολο να φαντασθεί κανείς τον αριθμό των αριστουργημάτων που έχουν φιλοτεχνηθεί με τη διαδικασία αυτή από μεγάλους ζωγράφους, που ονομάζονται «δάσκαλοι».

Σήμερα, χάρη στην παραγωγή εικόνων, έχουμε μια ανεξάντλητη πηγή οπτικής πληροφόρησης, αλλά θα πρέπει να είμαστε προσεχτικοί, ώστε να επιλέγουμε εικόνες που διατηρούν ένα ψηλό βαθμό πιστότητας στο πρωτότυπο.

Εξάλλου, είναι απαραίτητο να πηγαίνουμε σε μουσεία και πινακοθήκες, για να βλέπουμε οι ίδιοι τα έργα. Πρόκειται για την προοπτική που δεν μπορεί να μιμηθεί η φωτογραφία.


Εικ.98
Ευαγγελισμός , Ραφαήλ, Μουσείο Λούβρου.

7.2
Διαδικασία σχεδίασης από εικόνα

Η διαδικασία που πρέπει να ακολουθήσουμε, για να αντιγράψουμε μία εικόνα αρχίζει από τον καθορισμό των αναλογιών πάνω σε έναν καμβά.


Σχεδιάζουμε έναν κάνναβο με τετράγωνα πάνω στην εικόνα.


Αντίστοιχο κάνναβο χαράζουμε στο χαρτί σχεδίασης. Εδώ, τα τετράγωνα του καννάβου έχουν τις διαστάσεις που εμείς θέλουμε, φροντίζοντας, όμως, να γίνουν σε πλήθος, όσα και τα τετράγωνα που είναι στην εικόνα. Για παράδειγμα αν έχουμε στην εικόνα δέκα τετράγωνα οριζοντίως και δώδεκα καθέτως, αντίστοιχο αριθμό τετραγώνων (δέκα οριζοντίως και δώδεκα καθέτως) θα πρέπει να σχεδιάσουμε και στο χαρτί σχεδίασης.


Στη συνέχεια, μεταφέρουμε το περίγραμμα του θέματός μας στο χαρτί  μας, προσέχοντας και κρατώ-ντας τις αναλογίες. Είναι πια πολύ εύκολο, γιατί μας καθοδηγούν τα τετράγωνα του καννάβου.


Τέλος, εφόσον θέλουμε συνεχίζουμε προσθέτοντας χρώμα στο θέμα μας, σύμφωνα με όσα έχουμε μάθει για τη χρήση του χρώματος.


          Εικ.100  Γ’ Στάδιο αντιγραφής.
                            Εικ.101  Δ’ Στάδιο αντιγραφής.
Εικ.102   Το ολοκληρωμένο έργο.
7.3 
Αρχιτεκτονικά διακοσμητικά στοιχεία

Η ίδια τεχνική αντιγραφής από εικόνα, ακολουθείται και στην περίπτωση που θέλουμε να σχεδιάσουμε αρχιτεκτονικά διακοσμητικά στοιχεία, π.χ. ακροκέραμα, παραδοσιακά κιγκλιδώματα, κιονόκρανα κ.λ.π.:  

Σχεδιάζουμε ένα κάνναβο από τετράγωνα (σε διαστάσεις που εμείς επιλέγουμε), ο οποίος περικλείει την εικόνα του θέματός μας.  Στη συνέχεια σχεδιάζουμε έναν αντίστοιχο κάνναβο στο χαρτί σχεδίασης και πραγματοποιούμε την σχεδίαση, σύμφωνα με όσα προαναφέραμε.

Παρακάτω ακολουθούν παραδείγματα από διάφορα αρχιτεκτονικά στοιχεία, τα οποία μπορούν να σχεδιασθούν με αντιγραφή, σύμφωνα με την παραπάνω μέθοδο.
Εικ.103    Πήλινα ακροκέραμα από νεοκλασικά σπίτια της περιοχής των Αθηνών.

               Σήμερα, υπάρχουν ακροκέραμα που διακρίνονται για τα ωραία τους σχέδια, σε ιδιωτικές συλλογές.

               Εικ.104





                          Εικ.105

Εικ.104-106 

Παραδοσιακά

κιγκλιδώματα. 








      Εικ.106

Εικ.107   Αρχαιοελληνική τέχνη.

Εικ.108  Αρχαιοελληνική τέχνη.
Εικ.109   Κορινθιακό κιονόκρανο.

Εικ.110  Αιγυπτιακή τέχνη.

Εικ.111
 Ρωμαϊκή τέχνη.

7.4
Γρήγορη σχεδίαση  (σκίτσα)

Ακολουθώντας όλους τους κανόνες που μάθαμε, μέχρι τώρα, στην απόδοση ενός θέματος και έχοντας αποκτήσει πια αρκετή εμπειρία στη σχεδίαση διαφόρων αντικειμένων, είμαστε σε θέση να αποδώσουμε τα θέματα των εικόνων με σκίτσα.

Στην αρχή, με απαλές γραμμές σχηματίζουμε τα περιγράμματα, προσέχουμε τις αναλογίες, φέρνουμε βοηθητικούς άξονες, εγγράφουμε το θέμα μας σε ένα οικείο γεωμετρικό σχήμα που του ταιριάζει. Προχωράμε σε περισσότερες λεπτομέρειες, προσέχουμε την προοπτική, διαπιστώνουμε τα λάθη, σβήνουμε, τα διορθώνουμε. Συνεχίζουμε τη σχεδίαση της σκιάς, ομαδοποιούμε τις τονικές αξίες, τονίζουμε εκεί που χρειάζεται. τελειώνουμε με το φόντο και .... έτοιμο το σκίτσο μας!

Εικ.112  Ευρωπαϊκή τέχνη (μπαρόκ).

7.5
Ασκήσεις

1. Να σχεδιαστούν σε σκίτσα, με την μέθοδο της αντιγραφής από εικόνα, θέματα που θα επιλεγούν από τους σπουδαστές (ή θα υποδειχθούν από τους καθηγητές), μεταξύ των παραδειγμάτων που δίνονται στις εικόνες 103-112.

2. Να αποδοθούν με γρήγορη σχεδίαση (σκίτσα), τα θέματα της προηγούμενης άσκησης.

8.   ΓΡΗΓΟΡΑ ΣΚΙΤΣΑ ΕΚ ΤΟΥ ΦΥΣΙΚΟΥ

8.1
Αρχιτεκτονικοί όγκοι και χώροι 

8.1.1

Εξωτερικοί χώροι

Η σχεδίαση των αρχιτεκτονικών όγκων (κτίρια μονώροφα ή πολυώροφα), είναι πλέον, μια αρκετά εύκολη υπόθεση. Το μόνο που χρειάζεται, είναι να προσδιορίσουμε τη γενική τους φόρμα, η οποία μπορεί να είναι ένας κύβος ή ένα παραλληλεπίπεδο, μεμονωμένα ή σε κάποιο συνδυασμό.

Έχοντας πάντα υπόψη μας τους κανόνες της προοπτικής, σχεδιάζουμε καταρχήν το γεωμετρικό στερεό, στο οποίο νοητά μπορούν να εγγραφούν.

Στην περίπτωση που βλέπουμε το κτίριο υπό γωνία προσέχουμε, ώστε οι ευθείες που είναι παράλληλες μεταξύ τους στην πραγματικότητα να συγκλίνουν στα νοητά σημεία φυγής. Οι κατακόρυφες ευθείες σχεδιάζονται κατακόρυφες.

Εικ.113  Ξενοδοχείο στο Φάληρο, Κ. Δεκαβάλλας.

Όταν βλέπουμε το κτίριο μετωπικά, οι οριζόντιες, παράλληλες ευθείες σχεδιάζονται πάλι οριζόντιες. Η σύγκλιση των ευθειών αυτών γίνεται στο άπειρο. Οι κατακόρυφες σχεδιάζονται επίσης κατακόρυφες. 

Με τον τρόπο αυτό σχεδιάζουμε το γενικό περίγραμμα του κτιρίου που έχουμε σαν μοντέλο.

Συνεχίζουμε τη σχεδίαση, υποδιαιρώντας τους γενικούς όγκους : σε ποιο ύψος βρίσκονται τα μπαλκόνια, ποια είναι η αναλογία μεταξύ της στάθμης που βρίσκονται και του συνολικού ύψους. Παρατηρούμε ότι η οριζόντια ευθεία των μπαλκονιών είναι παράλληλη με το πάνω και κάτω όριο του κτιρίου. Ακολουθεί η σχεδίαση των ανοιγμάτων (πόρτες, παράθυρα). Τα πρέκια βρίσκονται όλα σε μια νοητή οριζόντια γραμμή, παράλληλη και αυτή με τα μπαλκόνια, καθώς και οι ποδιές των παραθύρων. Σχεδιάζουμε τώρα τις κατακόρυφες γραμμές. Στη συνέχεια, σχεδιάζουμε τα υπόλοιπα αρχιτεκτονικά στοιχεία της όψης του κτιρίου: μαρκίζες, κεραμίδια, ακροκέραμα κλπ.

Εικ.114   Μετωπική άποψη κτιρίου.

Αφού ολοκληρώσουμε τα περιγράμματα του κτιρίου, με απλές συνεχείς γραμμές, παρατηρούμε σε ποια μεριά φωτίζεται περισσότερο και ποια πλευρά είναι πιο σκοτεινή. Μεταφέρουμε τις τονικές αξίες στο αντικείμενό μας. Τελειώνουμε με το φόντο, σε πιο ανοιχτόχρωμους τόνους, το οποίο θα αναδείξει το σχέδιό μας.

Εικ.115 Ημιυπαίθριος χώρος σε προοπτική.

Εικ.116

Εικ.117

8.1.2
 Εσωτερικοί χώροι

Η σχεδίαση εσωτερικών αρχιτεκτονικών χώρων αποκτά ακόμα μεγαλύτερο ενδιαφέρον. Οι όγκοι είναι κύβοι, των οποίων οι πλευρές συγκλίνουν στα σημεία φυγής. Στους χώρους αυτούς όμως υπάρχουν και άλλα στοιχεία, όπως έπιπλα, φυτά  κλπ.  Όλα εγγράφονται σε απλά γεωμετρικά σχήματα. Μετράμε τις αναλογίες, τις κλίσεις, φέρνουμε με απαλές γραμμές βοηθητικές διαγώνιες, συγκρίνουμε, ομαδοποιούμε τους όγκους, παρατηρούμε αφαιρετικά και η γενική μας φόρμα είναι έτοιμη.

Τώρα, αρχίζουμε να παρατηρούμε προσεκτικά επί μέρους αναλογίες, διασπάμε τους μεγάλους όγκους σε μικρότερους κ.ο.κ. Αρχίζουμε να σκιάζουμε. Εδώ οι τονικές αξίες είναι, ίσως, περισσότερες. Η στόφα του σκούρου καφέ καναπέ, μπορεί να φωτίζεται το ίδιο με το ανοιχτόχρωμο ξύλινο τραπέζι, αλλά θέλουμε με τη φωτοσκίαση να αποδώσουμε και το χρώμα τους. Ξεκινάμε από τους απαλούς τόνους, σκουραίνουμε, όπου πρέπει, σκουραίνουμε, ακόμα, μέχρι να καταλήξουμε στις σχεδόν μαύρες τονικές αξίες. Στο τέλος, όμως, με ικανοποίηση αντικρίζουμε ένα «ζωντανό» σχέδιο, που το φτιάξαμε  ε μ ε ί ς !!! 

Εικ.118  Εσωτερικό κτιρίου σε προοπτική.

Εικ.119  Εσωτερικοί χώροι σε προοπτική.

8.1.3
Χρήση του χρώματος


Το να πειραματιστούμε με το χρώμα, στα σχέδια που έχουμε κάνει με τους αρχιτεκτονικούς όγκους, είναι οπωσδήποτε μια πρόκληση. Βέβαια, έχουμε δοκιμάσει προηγουμένως με τις συνθέσεις των στερεών. Εδώ, όμως είναι κάτι το διαφορετικό.

Οι γεωμετρικοί όγκοι φωτίζονται εξωτερικά από τον ήλιο, ή είναι μουντοί από τη συννεφιά. Η ίδια επιφάνεια, λοιπόν, πρέπει να χρωματιστεί έτσι, ώστε να φαίνεται το χρώμα που έχει, ενώ θα πρέπει να αποδοθεί και η φωτεινότητα ή η σκιερότητα που αποκτά από το φυσικό φωτισμό.

Οι φυλλωσιές των δέντρων ή των μικρών φυτών έχουν τώρα πολλές αποχρώσεις. Οι τόνοι του πράσινου που θα χρησιμοποιηθούν είναι αρκετοί : πράσινο σκούρο, πράσινο ανοιχτό, κιτρινοπράσινο…

Ο πειραματισμός στη μείξη των χρωμάτων θα μας συναρπάσει.

Εικ.120
 Υδατογραφία, Μπαλλέσταρ.

8.2
Ανθρώπινες φιγούρες

8.2.1
Γενικά
Είμαστε πια ώριμοι, για να ασχοληθούμε με τη σχεδίαση μιας ανθρώπινης φιγούρας. 

Η σχεδιαστική απόδοση του ανθρώπινου σώματος θεωρείται η ολοκλήρωση της καλλιτεχνικής ικανότητας του ζωγράφου.

Εικ.121   Σχέδιο από εκμαγείο. Δάφνη Κεραμίδα (σπουδαστική εργασία).

Η σπουδή στη σχεδίαση του ανθρώπινου σώματος ξεκινάει, έχοντας ως μοντέλα εκμαγεία (αντίγραφα αγαλμάτων από μουσεία). Όταν ασχοληθούμε αρκετά με αυτά και νοιώσουμε έτοιμοι, μπορούμε πλέον να δοκιμάσουμε και στη σχεδίαση ανθρώπων εκ του φυσικού, που θα σταθούν με υπομονή επί ώρες, για να γίνουν μοντέλα για μας. Μετά από αρκετή άσκηση θα δούμε με απερίγραπτη ικανοποίηση πως μπορούμε να σκιτσάρουμε γρήγορα, με απλές γραμμές ανθρώπους καθημερινούς, γρήγορα, χωρίς να σκεφτόμαστε.
Όταν σχεδιάζουμε έναν άνθρωπο, σχεδιάζουμε πρώτα τη βασική ανθρώπινη μορφή, σημειώνοντας κατευθύνσεις και οπτικές γωνίες που θα μας καθοδηγήσουν. 

Προσπαθούμε να αποτυπώσουμε στο χαρτί βασικές γραμμές (άξονες) της πόζας και ξεκινάμε με κάποιες από τις πιο κύριες γραμμές που αποτελούν το βασικό περίγραμμα του σώματος. Έτσι, σχεδόν αμέσως, προσδιορίζουμε το μέγεθος και τη βασική διάταξη του σχεδίου. Στο στάδιο αυτό ελέγχουμε πάλι αναλογίες και διορθώνουμε, αν χρειαστεί.

Εικ.122
  Στάδια σχεδίασης ανθρώπινης φιγούρας.
Το στοιχείο της προοπτικής παίζει και εδώ πολύ σημαντικό ρόλο. Χρησιμοποιούμε, πάλι, τον ορίζοντα, τα σημεία φυγής κλπ, αφού προηγουμένως απλοποιήσουμε τα διάφορα μέρη του σώματος, ανάγοντάς τα σε κύβους, κυλίνδρους, σφαίρες κλπ.

Στη συνέχεια, αφού εντοπίσουμε τα σημεία έντασης που επιδρούν πάνω στα ρούχα, σκιτσάρουμε τις βασικές γραμμές των ρούχων του. 

Πρώτα απ’ όλα, βέβαια, θα πρέπει να επιλέγουμε εμείς την οπτική γωνία  που θα δείχνει στα μάτια μας το μοντέλο πιο ενδιαφέρον.

Εικ.123
 Σχέδιο από εκμαγείο. Δάφνη Κεραμίδα (σπουδαστική εργασία).

Εικ.124
 Σχέδιο από εκμαγείο. Δάφνη Κεραμίδα (σπουδαστική εργασία).

8.2.2
Χρήση χρώματος

Η χρήση του χρώματος, όταν σχεδιάζουμε ανθρώπινες φιγούρες από εκμαγεία δε συνηθίζεται, εφόσον τα περισσότερα είναι από γύψο. Στις περιπτώσεις αυτές τα σχέδια με μολύβι ή κάρβουνο δίνουν καλύτερο αποτέλεσμα και είναι περισσότερο εντυπωσιακά.

Όταν σχεδιάζουμε ανθρώπινες φιγούρες εκ του φυσικού, η χρήση του χρώματος μπορεί να ζωντανέψει το σχέδιό μας. Τα χρωματιστά ρούχα του μοντέλου, το φόντο δίνουν πιο εντυπωσιακά αποτελέσματα, όταν τα χρώματα   χρησιμοποιούνται με προσοχή και με κάποια δεξιοτεχνία. 

Εικ.125
  «Το προσκύνημα των βοσκών», El Greco, Μαδρίτη.

8.3
Ασκήσεις

Να σχεδιαστούν εκ του φυσικού, σε γρήγορα σκίτσα :

α) κτίρια (εξωτερική άποψη),

β) εσωτερικοί χώροι,

γ) ανθρώπινες φιγούρες (εκμαγεία). 

9.  ΣΠΟΥΔΗ ΣΤΟ ΥΠΑΙΘΡΟ

9.1
Τοπία

Μετά τα βασικά στάδια, που ακολουθήσαμε για την απόδοση αντικειμένων στο χαρτί, είμαστε  έτοιμοι να αρχίσουμε να σχεδιάζουμε στο ύπαιθρο.

Η ζωγραφική τοπίων στο ύπαιθρο άρχισε στα τέλη του 19ου αι. Την εποχή εκείνη, τα χρώματα κυκλοφορούσαν στο εμπόριο σε σωληνάρια, έτσι ήταν εύκολη η μεταφορά τους. Μέχρι τότε οι καλλιτέχνες ζωγράφιζαν στα εργαστήριά τους. Η συνεχής επαφή όμως με τη φύση δίνει μεγαλύτερη ικανοποίηση.

Καταρχήν, μελετούμε το θέμα από πολλές γωνίες. Αφού κάνουμε πολλά σκίτσα, μελετούμε τη σύνθεση και την πιθανή κλίμακα των χρωμάτων.

Στήνουμε το θέμα στο χαρτί. Διαλέγουμε στην αρχή μερικές απλές μορφές, που να θυμίζουν στερεά γεωμετρικά σχήματα, με πλευρές που φωτίζονται και σκιάζονται. Με λίγες μόνο γραμμές μπορούμε να σχεδιάσουμε, π.χ. βράχια με τολμηρά σχήματα και να αποδώσουμε τη σκληρή πλοκή τους.

Εικ.126
 Τοπίο.   

Χρησιμοποιούμε μολύβια μαλακά 2Β, 3Β και 4Β για τα περιγράμματα, (βοηθητικές γραμμές).

Πάνω από τις πρώτες βοηθητικές γραμμές, σχεδιάζονται τα σχήματα των όγκων πιο προσεκτικά. Μπορούμε να φανταστούμε ότι βλέπουμε γεωμετρικούς όγκους με σπασμένα τμήματα. Τονίζουμε με μια πιο λεπτή γραμμή το διαχωρισμό των τμημάτων που φωτίζονται από αυτά που δε φωτίζονται. Δίνουμε ιδιαίτερη προσοχή στα σχήματα των σκιών, χωρίς να σχεδιάζουμε τυχαία περιγράμματα.

Αρχίζουμε να καθορίζουμε τα πιο σκοτεινά μέρη, τονίζοντάς τα με ένα χοντρό μολύβι. Τις περιοχές που φωτίζονται τις περνάμε απαλά με το μαλακό μολύβι, πάνω από την επιφάνεια του χαρτιού. Ξεκινάμε, έτσι, να δίνουμε λίγες τονικές αξίες στην εικόνα μας. Σταδιακά, δυναμώνουμε τη σκιά που πέφτει στα μπροστινά μέρη που είναι σκοτεινιασμένα. Σαν τελικό βήμα τονίζουμε τα σκοτεινά μέρη και προσθέτουμε ζωηρές γραμμές για τις λεπτομέρειες. 

Εικ.127  Τοπίο, Χ. Παρραμόν.

Ας προσπαθήσουμε, λοιπόν, να σχεδιάσουμε ένα θέμα τοπίου. Ένα τοπίο με βουνά, λόφους και ένα ποτάμι να κυλάει ανάμεσα σε δέντρα σε κάποια απόσταση. Αρχίζουμε να σχεδιάζουμε με μια απλή γραμμή, τα μεγαλύτερα σχήματα και μετά τα επιμέρους. Με απαλές γραμμές γίνονται τα περιγράμματα των λόφων και με προσοχή τονίζονται οι όχθες του ποταμού. Πάνω στις βοηθητικές γραμμές τονίζονται πιο ρεαλιστικά και καθορίζονται τα σχήματα που βλέπουμε, με περισσότερη ακρίβεια. Ξεκινάμε να δίνουμε τις τονικές αξίες στο σχέδιο. Με απαλή απόχρωση τονίζονται οι μακρινοί λόφοι.

Συνεχίζουμε με τη σχεδιαστική απόδοση της πλοκής των δέντρων, ώστε να διακρίνονται οι κορμοί των δέντρων, οι αντανακλάσεις των δέντρων στο ποτάμι κλπ. Έχοντας δημιουργήσει τα σχήματα και το γενικό υπόδειγμα από το φως στη σκιά, συνεχίζουμε να συμπληρώνουμε την εικόνα, δυναμώνοντας τις αποχρώσεις, τονίζοντας τις περιφέρειες και προσθέτοντας τις λεπτομέρειες. 

Είναι βασικό να εντοπίσουμε την πηγή του φωτός. δίνουμε τονικές αξίες, εφόσον το δυνατό φως δημιουργεί σκιές που δίνουν στη μάζα μια συμπαγή μορφή.

Εικ. 128   Θαλασσινό τοπίο, Χ. Παρραμόν.

Εικ.129  Τοπίο, Γκ. Φρεσκιέ.

Εικ.130  Τοπίο, Ροσελιό.

9.2
Αρχιτεκτονικά θέματα


Έχοντας πια αποκτήσει την ικανότητα να αποδίδουμε αρχιτεκτονικούς όγκους, μεμονωμένα αρχιτεκτονικά στοιχεία και ανθρώπινες φιγούρες, μπορούμε να αποδώσουμε αυτά που μάθαμε σε μια ολοκληρωμένη σύνθεση, χωρίς όργανα και εργαλεία σχεδίασης, χωρίς να σκεφτόμαστε πως θα εφαρμόσουμε τους κανόνες της προοπτικής, γιατί πλέον τους εφαρμόζουμε ενστικτωδώς.

Μπορούμε να σταθούμε μπροστά σε ένα σπίτι στην εξοχή ή σε ένα δομημένο περιβάλλον (οικισμός ή πόλη), να επικεντρώσουμε την προσοχή μας σε ένα μοντέλο που θεωρούμε ικανοποιητικό, π.χ. ένα διώροφο κτίριο, με δέντρα μπροστά και να το σχεδιάσουμε σαν ένα ενιαίο θέμα.

Εικ.131 Παραδοσιακό καλντερίμι.  

Τα κτίρια στην απλή τους μορφή αποτελούν μια σειρά από γεωμετρικά σχήματα. Εφόσον πρόκειται για στερεά σώματα, θα προσπαθήσουμε να τα σχεδιάσουμε με τους γνωστούς κανόνες της προοπτικής.

Εικ.132   Στάδια σχεδίασης κτιρίου.

Είναι πολύ εύκολο να σχεδιάσει κανείς μια επίπεδη όψη του κτιρίου, να βρει τις σωστές αναλογίες ή να βάλει στη θέση τους τα ανοίγματα. Το σχέδιο όμως έτσι στερείται βάθους και μοιάζει με επίπεδη απεικόνιση. Ενώ αντίθετα, όταν βλέπεις το θέμα από κάποια γωνία, νοιώθεις ότι πρόκειται να φτάσεις στην άλλη γωνία του κτιρίου (εικ. 133).

Ένα βασικό λάθος που πρέπει να αποφεύγεται είναι η καταρχήν απεικόνιση των λεπτομερειών ενός κτιρίου. Δεν στεκόμαστε στις λεπτομέρειες, λειτουργούμε αφαιρετικά και η εγγραφή των γενικών και των επιμέρους όγκων γίνεται χωρίς προσπάθεια. Αυτό που μας ενδιαφέρει είναι το βασικό του σχήμα. Αφού σχεδιαστούν τα σχήματα με προοπτική, θα συμπληρωθούν μετά οι λεπτομέρειες. 

Με απαλές σταθερές γραμμές, σχηματίζουμε τις φόρμες μας και πάντα αφαιρετικά, προχωράμε στη φωτοσκίαση, ομαδοποιώντας τους τόνους, χωρίς να κάνουμε ιδιαίτερη προσπάθεια.

Εικ.133  Απόδοση κτιρίου μετωπικά και σε προοπτική

Κάνοντας λοιπόν συνέχεια προσπάθεια, έχοντας ένα μπλοκ σχεδίου και μαλακό μολύβι μέσα στην τσάντα, στην πόλη ή στην ύπαιθρο, θα μπορούμε να αποτυπώσουμε στο χαρτί ένα κτίριο που θα μας έχει εντυπωσιάσει, ένα εκκλησάκι, ένα παλιό καμπαναριό, έχοντας βάλει, έτσι,  την προσωπική μας σφραγίδα πάνω στο χαρτί.

Το αποτέλεσμα είναι ένα ανάλαφρο σκίτσο, που αν το συγκρίνουμε με τα σχέδια που κάναμε, όταν αρχίσαμε να μαθαίνουμε να σχεδιάζουμε, με δυσκολία θα πιστέψουμε ότι εκτελέστηκαν από το ίδιο χέρι.

Με τον καιρό θα έχουμε όλο και πιο ικανοποιητικά αποτελέσματα, ανταμοιβή της μέχρι τώρα εξάσκησης και επιμέλειάς μας και το πιθανότερο είναι να συνεχίσουμε αυτήν τη συναρπαστική απασχόληση!

Εικ.134 Αποψη πόλης, 




    Εικ.135 Αποψη γειτονιάς,


Μ. Λοθάνο.




           Μ. Λοθάνο.

Εικ.136   Αρχιτεκτονικά στοιχεία.

Εικ.137   Αρχιτεκτονικά στοιχεία.

9.3
Ασκήσεις

Να σχεδιαστούν εκ του φυσικού (γρήγορα σκίτσα):

α) αρχιτεκτονικά (μορφολογικά) στοιχεία,

β) δέντρα,

γ) ανθρώπινες φιγούρες.

Επίλογος

Είπε .....

 «Αν θέλεις να σχεδιάζεις σωστά και με κέρδος, συνήθισε να εργάζεσαι αργά και να διακρίνεις ανάμεσα στα διάφορα είδη φωτισμού, ποια έχουν το μεγαλύτερο  βαθμό φωτεινότητας και σε τι μέτρο, καθώς και τις σκιές, ποιες είναι πιο σκούρες από τις υπόλοιπες και με τι τρόπο αναμειγνύονται και σύγκρινε τις διαστάσεις τους, τη μια με την άλλη.

Ετσι και με τα περιγράμματα, συνήθισε να παρατηρείς προς τα που κλίνουν και όσο για τις γραμμές, ποιο μέρος καθεμιάς σχηματίζει καμπύλη προς κάποια κατεύθυνση, καθώς επίσης σε ποια σημεία είναι πιο ευδιάκριτες και, κατά συνέπεια, παχιές ή λεπτές. Τέλος, φρόντισε το φως και η σκιά να δένουν μεταξύ τους, χωρίς αισθητές πινελιές ή γραμμές, έτσι που να θυμίζουν τον καπνό. Και όταν έχεις εξασκήσει το χέρι και την κρίση σου να προσέχει αυτά τα πράγματα, γρήγορα θα διαπιστώσεις πως δεν θα χρειάζεται πια να τα σκέπτεσαι».

    


ΛΕΟΝΑΡΝΤΟ ΝΤΑ ΒΙΝΤΣΙ
Εικ. 138  Μόνα-Λίζα, Leonardo da Vinci, Μουσεία Λούβρου, Παρίσι.
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Λεζάντες

Εικ.57
 Σπουδή υφάσματος,


 Leonardo da Vinci.

Εικ.95
Αντιγραφή από πίνακα Μουσείου.

Εικ.96
Αντιγραφή από πίνακα Μουσείου.

Εικ.97
Μαντόνα, Ραφαήλ,


Πινακοθήκη Μονάχου.

Εικ.99α
Α΄ Στάδιο αντιγραφής από εικόνα.

Εικ.99β
Β’ Στάδιο αντιγραφής από εικόνα.

